Academia Nationald de Muzica ,,Gh. Dima” Cluj-Napoca

Scoala Doctorala ,,Sigismund Toduta”

TEZA DE DOCTORAT

CREATIA MUZICALA FRANCEZA PENTRU CVARTETUL DE
SAXOFOANE IN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XX-LEA
REPERE ALE DEZVOLTARII REPERTORIULUI PENTRU SAXOFON

Conducator stiintific: prof.univ.dr. Nelida NEDELCUT

Doctorand: Zoltan REMAN

2021

Digitally signed by
gabriel.banciu
Date: 2021.07.22
12:25:11 EEST






CUPRINS:

INTRODUCERE ..otsitttmsmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssasasssssssssssssens 1

1.SAXOFONUL: REPERE ISTORICE ALE CONSTRUCTIEI SI ALE

DEZVOLTARII UNUI NOU INSTRUMENT vevureersserssesssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssas 4
1.1. Repere organolOgiCe ...iuiineiniinsiinseinsiinsiinsiiseisiisesssssesssssssesssssssesssssssesssssssssssssssssssssssssnesans 13
1.1.1. Originile SAXOTONUIUT ....c.ovveuiiiieiiec ettt 14
1.1.2. Adolphe Sax. Aspecte biografice Th contextul constructiei saxofonului. ..........cccceververereneenenn 17
1.1.2.1. Primele aparitii in public ale saxofonului; primele aprecieri........cooeeeereeneesrersvernueneenne. 22
1.1.2.2. Familia saXx0foanelor ... 24
1.1.2.3. Brevetarea saxofonului. Repere ale constructiei. .........ccoccceviniiiiiniininecicnccne, 28
1.1.2.3.1. Corpul saxofonului. INTFOQUCETE. ........ccoririeiriirieireieeree e 33
1.1.2.3.2. Forma parabolic-conica a corpului saxofonului.........cccvereinenieiineneieneneeneneenn 34
1.1.2.3.3. Mustiucul SaXOfONUIUL ....cc.evueeuirieieieriies e 37
1.1.2.3.4. ANCia de SAXOTON ......coiiiiiiiiiiic 39
1.1.2.3.5. Mecanismul de clape $1 eVOlutia Sa........cecerruerierieneenienieiieeesee e 40
1.1.2.3.6. Contributii la imbunétatirea mecanicii si ergonomiei claviaturii saxofonului.......... 41

LO70] 00111 4 | OO 44

2. REPERE ALE DEZVOLTARII REPERTORIULUI PENTRU SAXOFON TN
A DOUA JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA SI iINCEPUTUL SECOLULUI

N I, el 47
2.1. Integrarea saxofonului in muzica secolului al XIX-1€a ..ccceveerrerveerrecrsrerrerrnersessenessesneesessanenns 47
2.1.1. Saxofonul in cadrul orchestrei de Opera franCeze........oceeeerveriererenenenieieee e 49

2.1.2. Saxofonul ca parte din orchestra sSimfonica franceza ...........ceceeeeereeneesiensenie e 55

2.1.3. Saxofonul in orchestrele din afara granitelor Frantei..........ccoceoveverieneneeienene e 55

2.2. Dezvoltarea repertoriului solistic al SAXOFONUIUI....ccvtrerererrrissneinnrieseeieseresnressnesesnesesensssanenes 57
2.2.1. Compozitori din cercul 1ui AdOIPhE SAX.......cceoveiriiireniirree e 57

2.2.2. Solisti importanti din secolul al XIX-18a.......cccoeivireirniiineireieere e 61

2.2.2.1 Concertele de Promenada ........cceeeereerieriieriienie et et ete st et e e e beesresseseesaeesaeenseenseens 61

2.2.2.2. HENMT WUIE (1822-1871) ...eeueeuiriiieiirieeeerieieeni ettt et 63

2.2.2.3. Charles Jean-Baptiste Soualle (alias Ali Ben Sou Alle) (1824-1899) ......ccccceveverceeenenns 65

2.2.2.4. LoUIS Mayeur (1837-1894)....cc.cciiieeeieeeiesiesie sttt sttt sttt ettt be b b eneeeens 69

2.2.3. Saxofonul pe continentul american la sfarsitul secolului al XIX-1€a .......cccoceveverirecireneenne. 73

2.2.3.1. E. A. Lefebre (1835-1911), ,,The Saxophone King™ .........cccccevvvrierveerenreesesesesenseesuennens 75

2.2.4. Circ, vaudeville si Saxophone Craze n Statele Unite ale Americii la inceputul secolului al XX-

JBEL. .t 79
2.2.5. Impactul muzicii de dans si a jazzului asupra perceptiei saxofonului..........ccceeeverinirceeenns 81

2.3. Dezvoltarea repertoriului saxofonului clasic in prima jumatate a secolului al XX-lea........... 84
2.3.1. Repertoriul simfonic si de opera in primele decenii ale secolului al XX-1€a......c..cccccevervennen. 84

2.3.2. Repertoriul solistic pentru saxofon si protagonistii acestuia in primele decenii ale secolului

L LT 91
2.3.2.1. Elise Boyer Hall (1853-1924) si Rapsodie Mauresque a lui Debussy.......cccocerveereneenenn 93
2.3.2.2. Marcel Mule (1901-200L1) .....ocverrererereeeeieriesiesieseeteeseeeessessessessessesseessessessessessessessesssensens 97

2.3.2.3. Sigurd RasCher (1907-2001).....cccccceeeeeeierieriesieseeeeeeseessessessestessessessesssessessessessessesseessenes 103



[0 o111 1 I 107

3. DEZVOLTAREA CVARTETULUI DE SAXOFOANE CA GEN CAMERAL

3.1. Introducere — repere istorice privind formarea grupurilor camerale timpurii de saxofoane111

3.2. Formarea repertoriului timpuriu al cvartetului de saxofoane.......cceeveerereerereersseessneseseeseenes 114
3.2.1. Compozitori din cercul lui Adolphe Sax, a caror cvartete de saxofoane sunt parte a

FEPEITOTTUIUT QCLUAL ..ottt sttt e st e st et et e be st e eteeseeseessessessessestesseessensansas 115
3.2.1.1. Jean-Baptiste Singelée (1812-1875).....cccrreirrieiinirieieririeereeie sttt 115
3.2.1.2. Jérome Savari (1819-1870) ...c.ccvueuerirueueririeriririeieneeiete sttt sttt nenes 116
3.2.1.3. Emile JONas (1827-1905).........ccrvuemrrrerreeeereessessesssssessessessessesssssesssssessessesssssesaessessssaesens 116
3.2.2. Cvartetul de saxofoane Tn Statele Unite ale AMEFICIT .....ccvevvevverivieirieieerere e 117
3.2.2.1. Patrick S. Gilmore (1829-1892) si The 22.-nd Regiment Band of New York ............... 117
3.2.2.2. Edward Abraham Lefebre (1834-1911) si The New York Saxophone Quartette Club.. 118
3.2.2.3. Caryl FIOrio (1843-1920) .....cccecurereeirieiererieieesteeesestensesestesesessensenessessesessessesessessenseses 120

3.2.2.4. Cvartetul de saxofoane-un gen popular in Statele Unite ale Americii in secolele al X1X-
168 $1 81 XXK-TBA .. e 122
3.2.2.5. Gustav Bumcke (1876-1963) si cvartetul de saxofoane in Germania ............cccvevuennee. 125
3.2.2.6. Contributia lui Marcel Mule (1901-2001) la cristalizarea cvartetului de saxofoane modern
................................................................................................................................................................... 127
LT T 1174 | 132

4. REPERE ANALITICE A TREI LUCRARI REPREZENTATIVE DIN
CREATIA MUZICALA FRANCEZA PENTRU CVARTET DE SAXOFOANE DIN

PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XX-LEA . rmessmsesssesssssssssssssssssssssssessssesses 134
4.1. Jean Frangaix: Petit QUALUON .....cceerererereressnessnriesneiesansssnnssssssssssssssassssnsssssnssssnsssssssssnssssanassnns 134
4.2. Gabriel Pierné: Introduction et variations sur une ronde PoOPUlAIre......cceeeerrereerereeresnesssnnsenes 154
4.3. Jean RIViIer: Grave 0 PreSt0....ceiiieireneisiisisiniiiissessesiitississssiissssssesesssssessssssssssses 169

4.3.1. Repere biografice $1 ISTOMICE ... ...oouiruirireetietetete ettt et s s 169

4.3.2 Aspecte structurale $1 iNtErPretatiVe ........ceueerreeirerrierieriereeneente ettt e e e e ebesaesaee e 170
CONCLUZI N sitsicsmsmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasans 189
N L N N 195
BIBLIOGRAFIE .rinssssmmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 199
Anexa nr. 1 — Fragment din Brevetul de inventie nr.3226 din 21 martie 1846.........ccccecerrrernnnne. 205
Anexa nr. 2 — Lista lucrarilor orchestrale cu saxofon (1844-1930) intocmita de F. Hemke........ 206
Anexa nr. 3 — M.Ravel: Boléro — fragment din stima de $sax0fon .......cccvviiiiiiiineiicnisiinciinnns 211
Anexa 4 — Lista inregistrarilor audio si video a Transylvanian Saxophone Quartet................... 212
Anexa 5 — Lista inregistrarilor audio si video cu Reman Zoltan in ipostaza solistica.................. 214

ANEXA 6 — REZUMAT. . citiieeeieeiiiirrieerineiiierreeessesessissseesssssssssssseesssasssssssssesssssssssssssessnssssssssssessnnnssssnns 215



Introducere

Scopul prezentei cercetari, care are ca rezultat elaborarea tezei de doctorat cu titlul
Creatia muzicald franceza pentru cvartetul de saxofoane in prima jumadatate a secolului al XX-
lea - repere ale dezvoltarii repertoriului pentru saxofon, a fost acela de a-mi aprofunda
cunostintele legate de repertoriul pentru cvartetul de saxofoane in general, si cel din perioada
primei jumdtdti a secolului trecut in special, acesta constituind nucleul in jurul céruia s-a
dezvoltat creatia muzicald pentru acest ansamblu, in vederea abordarii cat mai corecte si
autentice a acesteia, in calitate de artist interpret pe de o parte si de dascal pe de alta parte. Mi-
am Indreptat atentia In primul rand spre cvartetul de saxofoane ca gen cameral de sine
statator, urmarind atdt procesul formarii acestui ansamblu ca atare, cat si dezvoltarea
repertoriului original creat pentru el, considerand ca cele doua aspecte nu pot fi separate in
contextul istoric al temei.

Creatia muzicald pentru cvartetul de saxofoane s-a dezvoltat concomitent cu cea a
saxofonului solistic si orchestral, in consecintd cercetarea mea se concentreaza pe aspectele
istorice ale genezei si dezvoltdrii repertoriului clasic pentru saxofon, cautand sd identific
reperele ce au un rol hotdrator In acest proces.

Tn istoria muzicii saxofonul este unul dintre cele mai noi instrumente, el cautandu-
s1 inca locul In marea familie a orchestrei simfonice, iar cvartetul de saxofoane constituie la
randul lui un ansamblu muzical inedit, dar din ce in ce mai apreciat. Asta se datoreaza in
primul rand sonoritdtii sale originale, ce dispune de o paletd timbrald si dinamica extrem de
larga, dar si ridicdrii standardelor interpretative tehnice si de expresivitate la un nivel ce
corespunde celor mai inalte exigente ale artei camerale.

Ilustrul saxofonist si pedagog francez Marcel Mule (1901-2001) a avut o
contributie hotaratoare in definitivarea formulei actuale a cvartetului de saxofoane, in
instrumentatia ce s-a dovedit a fi cea mai echilibrata, si anume cea de sopran-alto-tenor-
bariton (SATB), dar si in generarea creatiei muzicale originale pentru acest ansamblu
cameral. Perioada cea mai fertila a activitatii sale se situeaza in prima jumatate a secolului al
XX-lea si coincide cu cea in care au luat nastere primele dintre cele mai importante creatii atat
pentru saxofonul in ipostaza solistica (voi include aici si lucrarile pentru saxofon si pian, chiar
daca acestea ar putea fi considerate piese cu caracter cameral), cat si pentru cvartetul de
saxofoane, majoritatea acestor compozitii fiindu-i dedicate sau scrise la cererea sa. Stabilirea

de catre Mule a unor standarde interpretative cu adevarat inalte a fost atuul care a starnit



respectul compozitorilor si interesul acestora in crearea unui repertoriu nou si original pentru
saxofon si cvartet de saxofoane.

Pe tot parcursul activitatii mele ca artist instrumentist profesionist, inceputda cu
mai bine de trei decenii Tn urma, am avut o predispozitie speciald catre genurile camerale,
facand parte pe parcursul anilor din mai multe formatii de acest gen, dar cea mai importanta
realizare in aceasta latura interpretativa consider a fi formarea in anul 2011 a cvartetului de
saxofoane Transylvanian Saxophone Quartet, al carui conducator muzical si saxofonist
sopran sunt si in prezent. Prin intermediul acestei formatii am intrat Tn contact direct cu
repertoriul francez pentru cvartet de saxofoane din prima jumatate a secolului al XX-lea,
acesta constituind un nucleu fundamental in jurul céruia este construit repertoriul modern al
ansamblului condus de mine, si al cvartetului de saxofoane 1n general.

Dorinta de a cunoaste reperele istorice legate de nasterea acestui repertoriu, in
ideea de a ma putea apropia de o abordare cat mai autenticd a muzicii primei jumatati a
secolului trecut pentru cvartet de saxofoane a constituit motivatia alegerii subiectului acestei
cercetari, impreuna cu dezideratul de a face mai cunoscut acest gen cameral, dar si saxofonul
clasic in sine in lumea muzicala romaneasca, in speranta ca lucrarea va putea oferi informatii
importante pentru cei interesati In domeniu, fie ei elevi, studenti sau profesori. Pe parcursul
cercetarii am constatat ca literatura de specialitate legata de tema prelucratd este destul de
limitata in ce o priveste pe cea in limba romana, in timp ce lucrarile de cercetare in limbile
englezad sau franceza privind aceeasi tematica acoperd un spectru mai larg. Aceastd stare de
fapte consider ca se datoreaza unei traditii mai vechi a saxofonului clasic in cultura muzicala
occidentald decat in cea din tara noastrd. Sa nu uitam ca in Belgia, de exemplu, prima clasa de
saxofon a Conservatorului din Bruxelles a fost infiintatd in 1867, in timp ce in Romania
educatia saxofonului clasic se afld inca in plin proces de constructie.

Lucrarea de fatd este structurata in patru capitole. Cel dintai capitol, intitulat
Saxofonul: Repere istorice ale constructiei si ale dezvoltarii unui nou instrument expune
evolutia constructivd a instrumentului, de la geneza pand la perfectionarea sa, discutind
aspecte organologice dar si modul in care acest nou instrument a fost primit in societatea
muzicald. Capitolul al doilea — Repere ale dezvoltarii repertoriului pentru saxofon in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea trateaza dezvoltarea
repertoriului timpuriu al saxofonului, atat in ipostaza solistica cat si in postura de membru al
orchestrei simfonice sau de operd. Se concentreazd pe contributia unor personalitati
importante 1n acest domeniu, deopotrivd compozitori care au creat muzicd pentru saxofon si

virtuozi ai instrumentului care au inspirat aceasta creatie, aratand totodata impactul pe care



popularitatea saxofonului, materializatd in raspindirea lui in lumea muzicii de divertisment a
avut-o asupra perceptiei sale. Al treilea capitol, Dezvoltarea cvartetului de saxofoane ca gen
cameral prezintd momentele de referinta ale formarii si dezvoltarii cvartetului de saxofoane,
si contine repere biografice ale personalitdtilor a cdror activitate a influentat in mod hotarator
acest proces. Trateaza amanuntit contributia lui Marcel Mule la generarea unui repertoriu
francez original al cvartetului de saxofoane si la cristalizarea instrumentatiei standard SATB
al acestuia. Ultimul capitol, Repere analitice a trei lucrari reprezentative din creatia muzicala
franceza pentru cvartet de saxofoane, propune pentru analiza structurald si interpretativa
urmatoarele lucrari: Petit Quatuor de Jean Francaix, Introduction et variations sur une ronde
populaire de Gabriel Pierné si Grave et Presto de Jean Rivier. Capitolul oferd o perspectiva
interpretativa si de abordare tehnica si practica a lucrarilor, bazatd pe experienta de interpret a
autorului, toate cele trei fiind parte constanta a repertoriului Transylvanian Saxophone
Quartet.

Cvartetul de saxofoane este un gen cameral aflat in plin proces de afirmare. Atat
numarul cvartetelor propriu-zise cat si repertoriul original compus pentru acest ansamblu sunt
in permanentd crestere, nu doar in ceea ce priveste volumul si complexitatea acestui
saxofonului, alaturate unui nivel intr-adevar ridicat al interpretdrii la saxofon inspirda
compozitorii pentru a crea muzica de calitate pentru saxofon clasic si diferite ansambluri ce
includ saxofonul.

Cantatul intr-o formatie camerala este cea mai exigentd si complexa modalitate de
formare muzicald pentru tinerii muzicieni, iar pentru saxofonisti, avand in vedere numarul
relativ redus de compozitii camerale originale pentru saxofon si alte instrumente, cvartetul de
saxofoane reprezintd oportunitatea ideala pentru insusirea calitdtilor interpretative ce definesc

un muzician desavarsit.



1.Saxofonul: Repere istorice ale constructiei si ale dezvoltarii unui nou

instrument

Saxofon este denumirea generica data unei familii de instrumente care sunt construite
pe baza acelorasi principii tehnice si acustice, avind insa marimi si forme diferite.
Descoperirea 1i apartine lui Adolphe Sax, constructor si inventator de instrumente muzicale
originar din Belgia, a carui activitate s-a desfasurat in ultimele trei sferturi ale secolului al
XX-lea si a adus contributii uriase intregii industrii de instrumente muzicale, atat din punct de
vedere al tehnologiei, cat si a proprietatilor acustice.

Initial, Adolphe Sax a inclus in familia saxofonului paisprezece astfel de instrumente
de marimi diferite, dintre care astazi cele mai cunoscute sunt: saxofonul sopran, alto, tenor si
bariton. Acestea formeaza cvartetul standard de saxofoane, pe 1anga care se utilizeaza mai rar
si saxofoanele sopranino si bas. Ocazional, mai putem intdlni modelele contrabas si

subcontrabas.!

Fig.1. Saxofoanele sopranino, sopran, alto, tenor,

bariton si bas. (sursa foto: selmer.fr)

! Stephen Cottrell, The Saxophone, Yale University Press, New Haven and London, 2012, p. 1.



Fig.2. Adolphe (Antoine Joseph) Sax

Unele saxofoane, cum sunt de pilda cele sopran sau alto, pot fi intalnite atat in forma
curbatd, amintind de litera S, cat si in forma dreapta, asemenea clarinetului sau oboiului. De
asemenea, producatorii de saxofoane oferd o gama larga de finisaje, lacuri de culori diferite,
ceea ce face ca acestea si fie diverse din punct de vedere al aspectului estetic.’

Ceea ce este insd comun la toate modelele si toate marimile, este sistemul de
digitatie (claviatura). Un saxofonist, chiar daca este nevoit sd ajusteze ambusura la diferitele
madrimi de mu§tiuc3, este capabil sa utilizeze relativ usor aceeasi tehnica a digitatiei la oricare
membru al familie saxofoanelor, indiferent de marime.

Saxofoanele sunt instrumente transpozitorii. In grupul modern al saxofoanelor, gisim
urmatoarele acordaje: sopranul in Sib, alto-ul in Mib, tenorul in Sib, baritonul in Mib.

Conform acestui logaritm, extremele familiei au aceleasi acordaje. Astfel, in registrul acut,
saxofonul sopranino este in Mib, iar Tn cel grav, basul este in Sib, contrabasul Tn Mib, iar sub-
contrabasul din nou in Sib. Trebuie sa adaugam ca acesta din urma, impreuna cu perechea sa
de la antipol, asa-numitul soprillo in Sib, sunt, cu toate ca se pot produce sunete muzicale la
ele, mai degraba forme de demonstratie a ingeniozitatii unor constructori de instrumente,

decét instrumente muzicale propriu-zise.

? Ibid.
¥ Mirimea mustiucului este direct proportionald cu marimea instrumentului la care este atasat. Astfel, un mustiuc
de saxofon bariton este considerabil mai mare decét unul de saxofon sopran.



Notatia muzicala este identica pentru toate saxofoanele. Se scrie in cheia sol, transpozitia
fiind facuta de instrumentul in cauza. Astfel, un do® scris pentru un saxofon sopran in Sib va

suna sib®, in timp ce acelasi do* scris pentru un saxofon alto ih Mib va suna mib mic.

Sopran in Sib Efect Alto in Mib Efect

3, D

. Tenor in Sib Efect 2 Bariton in Mib Efect
A E
= > S —— = 2

ve TS —p— =

Sopranino in Mib ” Efect A Bas in Sib Efect
= — .
v e "R DEE=S =

Fig.3. Tabel cu transpozitiile saxofoanelor

Ambitusul saxofonului se intinde de la sib* la fa#, cu unele exceptii: unele modele de
saxofon bariton sunt dotate cu un orificiu aditional, impreund cu clapa aditionald pentru
acoperirea lui, ceea ce permite coborrea pana la sunetul la', iar unele modele de saxofon
sopran sunt dotate cu orificiu si clapa pentru sol 3

Raportand ambitusul scris sib — fa# la diferitele transpozitii, aflim intinderea efectiva

a diferitelor mirimi de saxofoane®:

efect

0 P
1 ——
Sopran: scris % T 1 Alto:  scris % bé
b
&

Tenor:  scris % T = Bariton: scris —
b
efect %ﬁ ofot  E =)
P

Fig.4. Ambitusul saxofoanelor in functie de marime

*In cadrul exemplificarii de mai jos, termenul de efect are definitia de inltime efectiva (absoluti) a sunetului



Daca suprapunem ambitusurile celor mai uzuale tipuri de saxofon, de la bas la
sopranino, rezulta un ambitus comun de aproximativ cinci octave, de la sunetul lab efect pana

la sunetul la efect.

5 octave

[16
l11p

o
b. 2 / I

/ == e

>

N

5.

e bo

Bas in Sib Bariton in Mib  Tenorin Sib ~ Altoin Mib ~ Sopran in Sib ~ Sopranino in Mib

Fig.5. Ambitusul total

Folosind atat tehnici de suflat cat si digitatii speciale, uneori destul de complicate,
saxofonistii bine pregatiti sunt capabili s depaseasca limita superioara a ambitusului, cu Inca
o octava sau chiar mai mult. Aceste tehnici se bazeaza pe obtinerea, prin modificarea pozitiei
buzelor, a limbii in raport cu podul cavitatii bucale, si a gatului, mai precis a beregatei, in

paralel cu ajustarea volumului si presiunii aerului, a armonicelor superioare ale sunetelor

egeiw e

76 3 fost

care a elaborat printre primii 0 metodologie a obtinerii acestor sunete ,,supra-acute
germanul Sigurd Raschér, unul dintre cei mai influenti virtuozi ai saxofonului, in volumul sau
Top Tones of The Saxophone.” Un exemplu elocvent al folosirii acestor supra-acute 1l gisim in

Concertino da Camera de Jacques Ibert, piesa compusa la cererea lui Rascher, caruia i-a si

Ex.1. Fragment din Concertino da Camera pour saxophone et onze

instruments de Jacques Ibert, partea a l1-a.

® Fred L. Hemke, The Early History of the Saxophone, Diss., University of Wisconsin, 1975, pp. 55-56.
® Supra-acute = Fr: sur-aigu, It.: altissimo.
" Sigurd M. Raschér, Top Tones for the Saxophone, Carl Fischer, New York, 1941.



Totusi, sunetele din acest registru nu se pot folosi cu aceeasi virtuozitate ca cele din
ambitusul standard, data fiind dificultatea obtinerii lor.

Ca aspect, saxofonul ni se infatiseaza ca o constructie tehnologica foarte complexa.
Corpul propriu-zis al instrumentului este de fapt un tub conic cu o ratd de expansiune de
aproximativ 7 %, considerabil mai mare fatd de rata de expansiune a altor instrumente de
suflat din lemn cu corp conic, cum sunt oboiul sau fagotul, a caror ratd de expansiune se
situeaza intre 1 si 2 %.% In conceptia lui Adolphe Sax, acest tub conic continea si elemente de
formad parabolica, dar pe parcursul procesului de modernizare a instrumentului, liniile
parabolice au disparut din forma tubului. Saxofonul este construit din mai multe segmente ce

sunt unite prin sudare sau prin infiletare, dupa caz.

mustiuc

at
| .ﬁ/ga

palnie

corp

cot—@

Fig.6. Partile saxofonului

Tncepand de la saxofonul alto spre saxofoanele mai mari, dar si la unele modele de
sopran, instrumentului i se adauga un segment ce poarta denumirea de gat, care face legatura
dintre mustiuc si corpul instrumentului. Acesta este curbat Tn mod asemanator gatului unei
lebede la saxofonul tenor, dar mai putin accentuat la saxofonul alto, iar la saxofonul bariton si

bas, curbura este dubla.

& Robert S.Howe, The Invention and Early Development of the Saxophone, 184055, Journal of the American
Musical Instrument Society 29: 97-180., 2003, pp. 101-102.



Fig.7. Gat de saxofon alto Fig.8. Gat de saxofon bariton

Rolul gatului este acela de a facilita o pozitionare comoda a instrumentului fata de
corpul executantului. Daca ne-am imagina de exemplu un saxofon bariton fara diferitele
curburi, am observa un instrument drept cu o lungime de peste doi metri, imposibil de manuit.

Majoritatea saxofoanelor sopran drepte® se fabricd dintr-o bucati, fara gat detasabil,
ceea ce e de inteles, avand in vedere forma si dimensiunile acestora, foarte asemanatoare
clarinetului, si care nu necesitd o ajustare speciald a prizei instrumentului. La capatul mai
ingust al gatului detasabil, se gaseste un guler de pluta (vezi fig.7), care are ca Scop atasarea
ermeticd a mustiucului la capatul gatului. Instrumentele mici, fara gat detasabil, cum sunt
sopranul si sopranino-ul, au acest guler de plutd aplicat direct pe capatul mai ingust al

corpului.

Fig.9. Guler de pluti pe gatul nedetasabil al unui saxofon sopran

Pe corpul saxofonului sunt dispuse orificiile sonore, de dimensiuni relativ mari, care,
prin acoperirea lor progresivd, prelungesc sau prescurteazd, dupd caz, coloana de aer
dinduntrul tubului. Aceastad coloand de aer, preluind si amplificand vibratia anciei atasate de
mustiuc, impreund cu vibratia corpului instrumentului, produce sunetul specific al

saxofonului. Dispozitivul sau mecanismul de clape care asigura acoperirea perfectd a

% Unele firme fabrica saxofoane sopran ,,curbate” (engl. curved), cu forma asemanitoare saxofonului alto, cu gat
detasabil.
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orificiilor, este construit dupa principiile elaborate de constructorul Theobald Boehm (1794-
1881), care a revolutionat constructia flautului, brevetand in 1832 un nou sistem de clape,
bazat pe un tip de parghii si inele ce permiteau dobandirea controlului asupra deschiderii si
inchiderii orificiilor, iar in acelasi timp, prin intermediul unei tije atasate la inel, sa activeze
un alt sunet indepartat.

Acest sistem a fost ulterior pus 1n practicd generald la instrumentele de suflat din
lemn. Principiul de emisie si alterare a sunetului prin acoperirea respectiv descoperirea
orificiilor de pe corpul instrumentului, comun la toate instrumentele de suflat din lemn, face
ca saxofonul, construit aproape in Intregime din metal, sa faca parte totusi din marea familie a
instrumentelor de suflat din lemn.

Ca si in cazul celorlalte instrumente de suflat din lemn, ména stanga a saxofonistului
actioneaza clapele din zona superioard a instrumentului, partea dinspre mustiuc, care produc
sunetele mai nalte, iar mana dreapta se pozitioneaza mai jos pe corpul instrumentului, punand
in miscare clapele corespunzatoare registrului grav si mediu. Cele mai grave sunete: Sib, Si,
Do, Do#, respectiv Re#'™ se obtin cu ajutorul unor clape tip ,.spatuld”, pozitionate in raza de
actiune a degetelor mici de la cele doud maini.

Greutatea instrumentului este sustinuta de degetul mare al mainii drepte, agatat intr-un
carlig pozitionat pe latura de jos a corpului instrumentului, impreuna cu o agatatoare speciala
numita gatar sau ham cu ajutorul céreia greutatea se asaza pe gatul instrumentistului, celalalt
capat fiind agatat intr-un inel sudat pe corpul instrumentului, deasupra carligului de sustinere

pentru degetul mare.

Fig.10. Punctul de agatare al gatarului sau hamului

10 Sunete notate.
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Un element cu un impact semnificativ asupra caracteristicilor de sunet ale saxofonului
este mustiucul, impreund cu ancia simpla atasatd de acesta. De la conceptul initial al
mustiucului creat de Adolphe Sax, pana la diversitatea mustiucurilor de saxofon de azi, acesta
a suferit de-a lungul dezvoltarii sale numeroase modificari, atat in ceea ce priveste forma sa
interioard si exterioara, cdt si materialul din care este confectionat. Cel mai determinant aspect
in privinta calitdtii timbrului este cel al formei cavitatii interioare a mustiucului. Saxofonul
este unul dintre cel mai versatile instrumente muzicale, adaptabil cu relativa usurintd oricarui
stil sau gen muzical. Este capabil sa produca cele mai diverse timbruri, de la unul moale,
intunecat, usor de incorporat in tesdtura sonora a orchestrei simfonice, pana la sunetul tdios,
penetrant, capabil sa concureze cu instrumentele electronice dintr-0 formatie de muzica rock.

Rolul cel mai important in obtinerea acestei diversitati il au diferitele tipuri de
mustiuc. Pentru un timbru catifelat, intunecat se recomanda folosirea unui mustiuc de
ebonitd" cu deschizitura micd pand la medie si cu camerd interioara largd, iar pentru un
timbru deschis, tdios, care poate aminti de cel al unei chitare electrice, se prefera unul de
metal, cu deschizatura mare, dar cu camera interioard ingustd. Saxofonistii formatiilor de
muzicd de petrecere din Romania folosesc adesea un mustiuc initial conceput pentru muzica
clasicd, amintit mai sus, dar cu camera partial umpluta cu un material plastic, astfel ingustata
pentru obtinerea unei emisii usoare, cu un ton deschis si penetrant. Acesta le usureaza munca,
adesea fiind necesar cantatul la volum maxim, timp de mai multe ore, o0 activitate extrem de
solicitantd fizic. Existd mustiucuri cu camera interioara modificabild cu ajutorul unui sistem

mecanic.

Fig.11. Diferite tipuri ale interiorului mustiucului de saxofon

1 Ebonita este un material solid obtinut prin vulcanizarea cauciucului cu sulf. [Var. ebonit s.n. / < fr. ébonite].
Sursa: Dex-online.
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Mustiucurile de saxofon din prezent sunt confectionate din cele mai diverse materiale,
de la cristal, prin diferite tipuri de materiale plastice (ebonita, bachelita, etc.), pand la metale
cu diferite compozitii.

Elementul care produce vibratia din care rezultd sunetul este ancia, atasatda de mustiuc
cu ajutorul unei bratari, care la randul ei poate fi de mai multe feluri, din mai multe tipuri de
materiale: metal, plastic, piele, lemn. Ancia de saxofon se aseamana cu cea de clarinet. Este o
ancie simpli, confectionati in mod traditional® din lemnul unei specii de trestie semi-
tropicald numiti arundo donax sau arundo sativa®, cultivati special pentru fabricarea anciilor
in regiunea Var din sudul Frantei.** Altfel, specia este indigend in Europa, in special in
regiunile din jurul Miarii Mediterane, dar si in alte parti ale lumii.”® Pentru confectionarea
anciilor, trestia este tdiatd Intr-un stadiu timpuriu (inainte de maturitate), lasatd apoi sa se
usuce in aer liber. Marimea anciilor de saxofon diferd conform marimii mustiucului caruia 1i
este atasatd. O ancie de saxofon sopran este considerabil mai scurtd si mai ingustd decat o

ancie de saxofon bariton, de exemplu.

Fig.12. Ancie de saxofon Fig.13. Mustiuc de saxofon atasat de
gatul instrumentului, impreund cu

ancie si bratara

Anciile sunt fabricate in serie si cu diferite grosimi. Cu cat este mai subtire ancia, cu atat
mai usor intrd in vibratie, dar aceasta este conditionata si de deschizdtura si forma camerei
mustiucului la care este atasatd. Direct proportionald cu grosimea anciei este tdria acesteia,

indicatd mai mult sau mai putin exact de fabricantii de ancii, cu numere sau litere.”® Unii

2 Tn ultimele decenii, anciile sunt confectionate inclusiv din materiale plastice, dar calitatea acestora rareori
ajunge sa o echivaleze pe cea a anciilor din lemn.

1* Stephen Cottrell, op. cit, p.5.

* Ibid.

15 http://eol.org Encyclopedia of Life. Accesat la 7 decembrie 2020.

18 Exemplu: 1, 1.1/4, 1,1/2, 1,3/4, 2, sau M (Medium), H (Hard), L (Light).
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instrumentisti ajusteaza apoi anciile dupa preferintele personale, in functie de mustiucul pe
care 1l folosesc si de conformatia fiziologicd a ambusurii proprii, in incercarea de a atinge
timbrul sonor ideal.

Ambusura'’ saxofonistilor poate fi foarte diversd, in functie de tipul de sunet si de
conformatia fiziologica individuala a buzelor si a fetei. Cel mai comun tip de ambusura folosit
de saxofonistii de azi este cel la care buza inferioard, cea care intrd in contact direct cu ancia,
este trasd spre induntru acoperind dintii si formand astfel un tampon moale dar elastic intre
ancie si dinti, permitdnd o oscilatie controlatd a anciei, iar buza superioard ramane In fata
dintilor, acestia din urma asezandu-se pe partea superioard a mustiucului, asigurand o priza
ferma a acestuia.

Formarea individuald a cavititii bucale, Impreund cu ambusura si sistemul sonor
alcdtuit din mustiuc-ancie-bratara, au un rol esential atat in crearea unui timbru individual

calitativ, cat si in obtinerea unei intonatii corecte la saxofon.

1.1. Repere organologice

In 22 iunie 1846, constructorul si inventatorul parizian de origine belgiand Adolphe
Sax obtinea brevetul nr. 3226, pentru cincisprezece ani, privind drepturile de productie ale
noului instrument inventat si perfectionat de el, Saxofonul.(Fr. Saxophone; Ger. Saxophon; It.
Sassofono; Engl. Saxophone)

In mod evident, numele noului instrument derivi din numele de familie al
inventatorului, Sax. In acea perioadi de efervescentd ciutare a noului in materie de
instrumente muzicale de suflat (intre anii 1838 si 1842, Charles Joseph Sax si fiul acestuia,
Adolphe Sax, au obtinut nu mai putin de noud brevete la Bruxelles, pentru imbunatatiri aduse
diferitelor tipuri de instrumente de suflat'®) Acest lucru nu era ceva neobisnuit: Sarrus-
sarrusophone, Bimboni-binbonclaro (un clarinet bas), Scholl-schollbass (un clarinet bas),
etc.”

Perioada inventiei instrumentului numit ulterior saxofon, se situeaza in jurul anului
1840, conform Dictionarului Grove. John Henry van der Meer, in lucrarea sa

Musikinstrumente (Munchen,1983), precizeaza ca Sax a finalizat constructia variantei bas a

" Din cuvantul francez embouchure.

'8 Claus Raumberger, Karl Ventzke, Saxophone, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Third
Edition, Stanley Sadie and John Tyrell, 2001.

19 Mihai Toader, Clarinetul bas - avatarurile unui instrument in cautarea identitatii, teza de doctorat, 2017.
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saxofonului in 1841, la care a inceput sa lucreze in jurul anului 1838, an in care a obtinut
brevetul pentru noul siu clarinet bas.”

Bessaraboff indici anul 1841 ca cel in care instrumentul a fost construit®. Sax
personal nu a furnizat nicio data exacta a inventiei saxofonului, asa ca trebuie sa ne bazam pe
surse secundare Tn acest subiect. Tntr-o serie de amintiri manuscrise, Maurice Hamel indica
anul 1838 ca fiind cel al inventiei, bazdndu-se pe relatari ale tatdlui sau, Henry Hamel, prieten
al lui Adolphe Sax.”

Ideea care std la baza constructiei saxofonului este aplicarea unui mustiuc cu ancie
simpla, asemanator celui de clarinet, pe un corp conic din metal, cu orificii. Astfel, s-a
incercat eliminarea discrepantei sonore dintre instrumentele de suflat din alama, mult mai
puternice 1n ceea ce priveste intensitatea sunetului, si cele de suflat din lemn, cu o prezenta

prea firava in echilibrul - sau dezechilibrul - sonor al ansamblurilor de suflatori.

1.1.1. Originile saxofonului

,»Pe parcursul istoriei muzicii, au aparut multe exemple ale unor instrumente cu tub
conic combinate cu mustiuc cu ancie simplé, dar, in civilizatia occidentala, acest principiu nu
a fost pus in practica muzicala intr-un mod semnificativ, pand la aparitia saxofonului lui
Adolphe Sax.”?

Nicholas Bessaraboff mentioneaza un instrument argentinian din secolul al XIX-lea.,
tubular-conic, cu ancie simpla. Este descris ca un corn (goarnd) de semnalizare, care de fapt
era un corn de vaca, prelucrat in asa fel, incat capatul subtire al acestuia cdpata oarecum
forma unui mustiuc de clarinet, fiindu-1 atasatd o ancie simpla, lucratd tot din os subtire,
legata cu o ata de mitase.?*

La randul siu, acest instrument a evoluat dintr-un instrument similar, mai vechi.?

Asadar, exemple primitive ale combinarii anciei simple cu tubul conic au existat, putand astfel

sugera existenta unui prototip timpuriu al saxofonului.

2 John Henry van der Meer, Musikinstrumente, Prestel-Verlag Miinchen, 1983.

! Nicholas Bessaraboff, Ancient European Musical Instruments: An Organological Study of the Musical
Instruments in the Leslie Lindsey Mason Collection at the Museum of Fine Arts, Boston, Harvard University
Press, 1941.

22 Maurice Hamel, apud. Fred L. Hemke, op. cit, 1975, p. 10.

2 Fred L. Hemke, op. cit. p. 1(traducere proprie din engleza).

2 Nicholas Bessaraboff, op. cit, p. 80.

% Ibid., p. 104.
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In a doua jumitate a secolului al XVIII-lea, este mentionat un clarinetist al orchestrei
Curtii din Braunschweig, Johann Wilhelm Hesse, care a inlocuit ancia dubla a fagotului cu un
mustiuc de clarinet.”® Martori ai evenimentului spun ci ,,instrumentul lui Hesse a aritat mai
frumos decat vechiul fagot”, iar Tn sonoritate ,,a surclasat toate celelalte instrumente de suflat
din lemn, datoriti mustiucului”.” V. Ch. Mahillon, in Catalogue descriptif et analytique du
Museée Instrumental du Conservatoire Royale de Bruxelles, mentioneazd mai multe oboaie
alto echipate cu un foarte mic mustiuc, avand la randul sdu atasatd o ancie simpla.
Presupunand ca aceste mustiucuri nu le-au fost atasate la muzeu din greseala, este probabil ca
inovatia lui Hesse si fi avut o influenti asupra acestor oboaie timpurii.”® Acestea pot chiar fi
identificate ca predecesoare ale fagotului alto, pe care Mabhillon il numeste - in mod eronat -
tenoroon.

Alt instrument considerat predecesor al saxofonului este caledonica, construit de
William Meikle din Strathaven, Scotia, in jurul anului 1820. Este vorba de un instrument cu
forma aseminitoare fagotului, cu mustiuc si ancie simpli.”® Acelasi instrument este numit
tenoroon de catre faimosul clarinetist englez al vremii, Henry Lazarus. E drept, acest
instrument se poate considera predecesor al saxofonului cel mult pe baza simplului fapt ca a
fost construit naintea inventiei lui Adolphe Sax.*

Un adversar al lui Sax, Constant Pierre, mentioneaza printre primii un instrument cu
corp conic, folosind o ancie simpla, construit in 1807 de catre ceasornicarul Desfontenelles
din Liseux, un instrument asemandtor saxofonului. ,,...ironie, asemanarea nu e doar
exterioard, tubul interior este de asemenea conic!”, comenteazi Pierre.*® Ulterior, in 1893
acelasi Pierre a fost nevoit sa admita ca instrumentul lui Desfontenelles nu ventileaza la
octava, ci la duodecima, ceea ce este o caracteristicd a instrumentelor cu corp tubular pe
dinduntru, cum este clarinetul, si nu a celor cu interior conic.*

Un alt instrument descris periodic ca fiind predecesor al saxofonului este taragotul, un
instrument ale carui origini dateaza din secolul al XIII-lea. Tn secolul al XVIlI-lea, taragotul

(in maghiara Tarogatd) este asociat cu revolutia anti-Habsburgica condusa de principele

2% Ernst Ludwig Gerber, apud. Fred. L. Hemke, p. 2.
%" |bid.(Traducere proprie din engleza).
% VVictor-Charles Mahillon, Catalogue descriptif et analytique du Musée Instrumental du Conservatoire Royale
de Bruxelles, Annoot-Braeckman, Gand, 1880.
# Sibyl Marcuse, Musical Instruments: A Comprehensive Dictionary, Doubleday & Co., Garden City, N.Y.,
1964.
% Alfred J. Hipkins, Musical Instruments — Historic, Rare and Unique, A&C Black, London, 1921, p. 92.
2 Constant Pierre, La facture instrumentale, Librairie de L Art Indépendant, Paris, 1890, p. 49.
Ibid.
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Rakoczy al Il-lea. Taragotul, considerat un instrument national maghiar®, avea un corp conic,
dar dispunea de ancie dubla, asta pana in 1900, deci mult dupa inventia lui Adolphe Sax, cand
W. Schunda, un constructor de instrumente din Budapesta i-a aplicat un mustiuc cu ancie
simpld, mult asemanator celui de clarinet, si 1-a dotat cu un sistem de 14 clape, facand astfel
posibila folosirea lui in orchestre.* In concluzie, aceste imbunitatiri au fost aduse taragotului
dupa data inventiei lui Sax, astfel ca acesta nu poate fi considerat In nici un fel un prototip al
saxofonului.

Asadar, Adolphe Sax nu a fost primul care a combinat ancia simpla cu tubul conic al
unui instrument. El a fost Tn schimb primul inventator ,,care a construit un corp conic din
metal cu un mustiuc de clarinet si cu toate orificiile acoperite cu clape de mari dimensiuni”.*

Existd mai multe teorii atat despre motivul si modul in care Sax a inventat saxofonul,
cat si despre datarea exactd a procesului. Opiniile se impart Intre cei care cred ca Sax a dorit
pur si simplu sd construiascd un clarinet care sa schimbe registrul la octava in loc de
duodecima, cei care sustin ca Sax a inlocuit mustiucul tip cupa sau pahar al oficleidului cu
unul asemandtor celui de clarinet, cu ancie simpla, si cei care cred cd Sax a aplicat mustiucul
cu ancie simpla unui fagot. [atd cateva exemple:

H. Lavoix® si C. Pierre® sustin cd Sax a incercat si construiasca clarinetul care sa
schimbe registrul la octavi, F. Galpin®spune ci originea saxofonului se giseste la Sax,
cautand alterarea armonicelor clarinetului, dar adaugd ca ,, folosirea unui mic mustiuc de
clarinet pe un fagot simplu, in scopul studiului, i-ar fi usurat eforturile.”® A. Frankenstein
sustine in Syncopating Saxophones ca saxofonul este rezultatul accidental al incercarilor de
imbunatitire a clarinetului bas. ® A. Clappé crede cd Sax a inceput constructia saxofonului
luand ca model oficleidul.** H.W. Schwartz*, A.Baines® sunt ambii convinsi ca Sax
experimenta pur si simplu, ce s-ar intdmpla daca ar incerca mustiucul de clarinet pe un

oficleid.

% Sibyl Marcuse, op. cit, p. 513.

* Francis W. Galpin, A Textbook of European Musical Instruments, Williams & Norgate, London, 1946, p. 193.

% Jacob Adam Kappey, Military Music: A History of Wind Instrumental Bands, Boosey & Co., London,1894,

p. 42.

* Henri-Marie-Francois Lavoix, Histoire de I'instrumentation depuis le seiziéme siécle jusqu'a nos jours,
Librairie de Firmin-Didot et Cie., Paris, 1878, p. 127.

%7 Constant Pierre, op. cit, p. 51.

% Francis W. Galpin, op. cit, p. 193.

%9 |bid., citat de F. Hemke Tn op. cit, p. 9, traducere proprie din limba engleza.

“0 Alfred Frankenstein, Syncopating Saxophones, R. O. Ballou, Chicago, 1925, p. 55.

! Arthur A. Clappé, The Wind-Band and its Instruments, Henry Holt & Co., New York, 1911, p. 69.

*2 Harry Wayne Schwartz, The Story of Musical Instruments, Conn Band Instruments Division, Elkhart, Indiana,
1938, p. 144.

* Anthony Baines, Woodwind Instruments and their History, Faber and Faber, London, 1967, p. 142.



17

Poate ca cel mai bun mod de a intelege gandurile care 1-au ménat pe Adolphe Sax
spre inventarea saxofonului, ar fi sd cdutdm in cuvintele puse pe hartie de catre prietenii si
sustinatorii lui din acea vreme, mai ales stiind cd celebrul inventator, cu o foarte puternica
personalitate si o imensa incredere de sine, avea multi adversari, oponenti si concurenti
invidiosi care se foloseau de orice unealta pentru a-l discredita. Astfel, il citam pe Georges
Kastner (1810-1867), compozitor francez, primul care a introdus saxofonul intr-o orchestra
simfonicd, cu ocazia premierei din 1 decembrie 1844 a operei biblice Le dernier roi de Juda.
Acesta a scris, intre anii 1844 si 1845, in prefata Méthode compléte et raisonnée de
saxophone:

Dl Sax a conceput pentru prima datd ideea saxofonului dupad studiul
instrumentatiei orchestrelor si comparand diversele tipuri de timbru; fapt este ca in
orchestrele noastre militare sufltorii de lemn nu au puterea de a concura cu corul
nostru de alama; in orchestrele noastre simfonice, corzile sunt incapabile sa se faca
auzite in concurenta cu sufldtorii. A fost deci necesar a concepe un fel de intermediar,
care sa conlucreze cu celelalte instrumente, in asa fel, incat sa nu-i acopere pe cei mai
slabi, si sa nu fie acoperit la randu-i de cei mai puternici.**

Un alt sustindtor puternic al lui Sax, Francois Fétis®, afirma urmitoarele cuvinte:

Cu greu ar fi putut Sax realiza reforma lui acustica cu clarinetul, altfel decat
printr-o sclipire interioara a geniului sau, care i-a luminat posibilitatea de a aplica
cunostintele modului de vibratie a acestui tip de instrument, un nou fel de instrument
din alama, caruia i-a adaptat un tub conic-parabolic. Acesta este acel instrument, una
dintre cele mai frumoase inventii ale sale, si fara indoiald cea mai originala, céareia i-a
dat numele de Saxofon.*

1.1.2. Adolphe Sax. Aspecte biografice in contextul constructiei

saxofonului.

,,Cuvantul saxofon inseamna sunetul lui Sax, in mod specific, cel al lui Adolphe

Sax.”™" Cuvantul grecesc foni * (sunet, voce), se referd in principal la sunetul vocal, deci nu

* Hermann Ludwig apud. L. Hemke, op. cit., p.11, traducere proprie din engleza.

* Frangois Fétis (1784 - 1871) muzicolog, compozitor si pedagog belgian, a fost unul din cei mai influenti critici
muzicali ai secolului al XIX-lea.

“® Frangois J. Fétis apud. L. Hemke, op. cit., p. 11, traducere proprie din engleza.

*" Thomas Liley, Invention and Development, 1998, In: Richard Ingham, Ed. The Cambridge Companion to the
Saxophone, Cambridge University Press, Cambridge, p. 1.

“8 Foni (pwvi) grec.= sunet, voce.
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trebuie sa ne surprindd faptul ca saxofonul este deseori descris ca fiind un instrument care
,,canta .

Adolphe Sax, inventatorul saxofonului, s-a nascut la Dinant, in Belgia, la data de 6
noiembrie 1814. Botezat cu numele Antoine Joseph, a fost primul copil al lui Charles si Maria
Sax. Tatal sau, Charles Sax, a fost constructor de instrumente muzicale, Facteur du Roi a
Bruxelles.”

Ca urmare, tandrul Sax s-a familiarizat devreme cu forma si structura tuturor
instrumentelor de suflat, atat din alama cét si din lemn. La varsta de numai sase ani, era deja
capabil si foreze corpul unui clarinet sau sa dea forma unei palnii de corn, folosind ciocanul.*
Tatal sau fabrica instrumente pentru vanzare, si era preocupat de aceastd laturd a afacerii,
astfel ca, dupa o vreme, partea de experimentdri si inovatii i-a fost incredintatd tanarului
Adolphe.*”? Tn acest fel, s-a deschis cale libera in fata imensului talent creator al viitorului
inventator. Pe langa cunostintele dobandite in atelier, Adolphe a beneficiat de studii muzicale
la Conservatorul din Bruxelles, unde a studiat canto, flaut si clarinet. Desi putea sa-si
construiasca o cariera ca muzician, Sax a decis sd ramana in sfera constructiei de instrumente.
Mai tarziu insd, avea sa profite din plin de avantajul studiilor sale muzicale, deseori
provocandu-si rivalii fabricanti de instrumente la dueluri muzicale avand ca scop dovedirea
superioritatii propriilor instrumente.*

in 1830, la varsta de saisprezece ani, s-a prezentat la Expozitia Industriald de la
Bruxelles, cu un clarinet si doud flaute fabricate din fildes, acestea fiind considerate de juriu
,niste exemplare deosebite”.> A finceput de asemenea sd aprofundeze munca asupra
de ani. Acesta este clarinetul bas, care, cu doar mici modificari, este folosit si 1n zilele
noastre.”® Cu ocazia Expozitiei de la Paris, la care a participat Tn 1839, prezentandu-si
clarinetul bas, i-a aratat acest instrument lui Isaac Dacosta, solo-clarinetistul Académie

Royale de Musique *°, ciruia i-a cantat solo-ul de clarinet bas din opera Les Huguenots de

“ In limba engleza, pentru ,,a canta (la un instrument)”, se foloseste termenul ,, to play (an instrument)”, iar
pentru ,,a canta (cu vocea) se foloseste ,, fo sing”.

> The Missing Saxophone: Why the Saxophone Is Not a Permanent Member of the Orchestra, Tezi de Masterat,
Youngstown State University, 2012, p. 2.

> |éon Kochnitzky, apud. Mathew C. Ferraro, op. cit. p. 2.

> \Wally Hoewood, Adolphe Sax, 1814-1894: His Life and Legacy, Egon Publishers Ltd.,Herts, UK, 1983, p.20.
%% Mathew C. Ferraro, op. cit, p. 2.

> Michael Segell, The Devil’s Horn: The Story of the Saxophone, From Noisy Novelty to King of Cool, Farrar,
Straus and Giroux, New York, 2005, p. 12.

% William McBride, The Early Saxophone in Patents 1838-1850 Compared, The Galpin Society Journal, Nr.
35. (Martie, 1982).

% Frederick L..Hemke, op. cit., p. 14.
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Meyerbeer, convingandu-1 de superioritatea instrumentului siu fati de cel folosit de acesta.”’
Acesta este primul exemplu notat de acest fel, in care Sax demonstreaza prin comparatie
practica.
In timpul sederii la Paris cu ocazia expozitiei mai sus amintite, Sax a avut posibilitatea

de a Intalni multi compozitori cunoscuti ai vremii, printre care H. Berlioz, F. Halévy, G.
Kastner si G. Meyerbeer, acestia avand mai tarziu un rol foarte important in modelarea
carierei lui Adolphe Sax, atunci cand, in 1842, acesta din urma si-a mutat atelierul la Paris.
Factorii care |-au impins catre aceasta decizie au fost de naturd diversa. Unul dintre acestia a
fost legat de lipsa recunoasterii suficiente a activitatii sale creatoare de catre Juriul Central al
Expozitiei de la Bruxelles din 1841. Sax s-a prezentat la acea expozitie cu mai multe clarinete
si cu un saxofon, acesta din urma fiind cu acea ocazie la prima prezentare publica. Istoria
povesteste ca instrumentul a fost lovit intentionat cu piciorul de cdtre un necunoscut, Intr-un
moment in care Sax nu a fost de fatd.®® Comisia de examinare a expozitiei 1-a recomandat pe
tanarul constructor de instrumente pentru cea mai mare distinctie a expozitiei, Medalia de
Aur, dar Juriul Central a respins aceasta recomandare, motivand: ,,Daca Sax ar primi Premiul
1 in acest an, la aceastd varstd, nu ar mai rimane nimic ce sa-i fie acordat in anul urmator” *°.
Raspunsul lui Sax a fost unul tipic caracterului sau: ,,Dacd sunt prea tdnar pentru medalia de
aur, atunci sunt prea bitran pentru cea de argint.”®

La scurt timp dupa acest incident, Sax a fost vizitat de catre generalul de Rumigny, un
adjutant al regelui Louis-Philippe al Frantei, care i-a prezentat planurile privind revitalizarea
fanfarelor militare franceze, vazand in lucrarile lui Sax mijloacele necesare ducerii la bun
sfarsit a acestei idei. Incurajat si de o scrisoare primiti de la compozitorul francez Jaques
Halévy, pe care-1 intalnise in 1838 la Paris, Sax decide sa lase Bruxellesul in urma si sa fisi
mute atelierul, creatiile, ideile si sperantele la Paris, in primavara lui 1842.

In editia din 12 iunie 1842 a revistei Journal des débats, Hector Berlioz il prezinti cu
cuvinte de lauda pe tanarul inventator publicului francez, printr-un articol intitulat
Instrumentele muzicale ale lui Adolphe Sax.®*

DIl. Adolphe Sax, din Bruxelles, a carui lucrare tocmai am examinat-o, va
contribui fard indoiala cu greutate la revolutia care se pregateste. Este un barbat cu un
spirit penetrant, lucid, incdpatanat, de o perseverentd probatd... in acelasi timp

*" Thomas Liley, Invention and Development, in The Cambridge Companion to the Saxophone (ed.Ingham,
Richard) Cambridge University Press, Cambridge, 1998, pp. 2-3.
%8 Georges Kastner, apud. L. Hemke, op. cit., p. 16.
%9 Wally Horwood, op. cit, p. 24, traducere proprie din limba engleza.
60 H
Ibid.
8 pentru consultarea fragmentului citat, a se vedea Nota nr. 1 din finalul tezei
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calculator, acustician, si la nevoie topitor, turnator si slefuitor. El stie sd gandeasca si
sa actioneze. Inventeaza si ﬁmre@te.6

Tn acest articol apare, printre altele, si una din primele descrieri aminuntite ale
saxofonului. Berlioz incheie articolul subliniind ca multi compozitori ii vor fi indatorati lui

Sax atunci cand instrumentele sale vor intra in uzul general®

, s1 cd va beneficia de suportul
prietenilor artei. Ca un prim rezultat al acestei prezentdri, in aceeasi lund iunie a anului 1842,
a fost organizat de catre Berlioz la Conservatoire-ul din Paris, un eveniment in care Sax a
avut ocazia sa interpreteze la instrumentele sale si sa si vorbeasca despre ele, ocazie cu care s-
a intalnit si s-a imprietenit cu distingi muzicieni precum Aubert, Habeneck, Spontini sau
Donizetti. Concertul a fost si o ocazie de stringere de fonduri, care au ajutat la deschiderea
sediului Fabricii de Instrumente Muzicale Adolphe Sax din Rue Saint Georges nr.10, Paris. *

Rivalitatea alimentata de invidie a celorlalti constructori de instrumente din Paris nu a
intarziat sa apard, urmand sa se mentind n continuare pe tot parcursul vietii lui Sax. Una
dintre tacticile de descurajare folosite de catre fabricantii rivali, a fost opozitia organizata fata
de acceptarea noilor instrumente in cadrul orchestrelor. Multi instrumentisti recunoscuti
serveau drept consultanti ai diverselor fabrici si ateliere de instrumente, si erau incurajati sa
refuze folosirea instrumentelor fabricate de firmele rivale. Astfel, in 1843, cand Gaetano
Donizetti scria noua sa opera Dom Sébastien, a pregatit o stima pentru clarinetul bas
perfectionat de Adolphe Sax. Prim clarinetistul orchestrei Operei a amenintat ca dacd se va
folosi acel instrument, orchestra va refuza sa cante, ba mai mult, va iesi din fosa!®® Cu tot
respectul si recunoasterea sa fatd de Sax, Donizetti a fost nevoit sa raspunda pozitiv cererii
muzicianului.

Animozitatea rivalitatii dintre Sax si oponentii sdi s-a intensificat atunci cand
guvernul francez a anuntat reformarea fanfarelor militare franceze, aflate intr-o stare care
compromitea atat prestigiul lor, cat si patriotismul francez. Pe 25 februarie 1845, sub
conducerea Generalului Conte de Rumigny, s-a intrunit o Comisie constituitd din
reprezentantii muzicali ai Armatei, comisie care a cerut tuturor fabricantilor de instrumente sa
prezinte instrumentele lor In vederea evaludrii. Doar Sax a dat in intregime curs acestei

invitatii.*®

82 Hector Berlioz, Instruments de musique. M. AD. SAX, articol in Journal des débats, Paris, 12 iunie 1842,
traducere proprie din limba franceza.

* Ibid.

% Thomas Liley, op. cit, p.4.

% Ibid., p.5.

* Ibid.
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Cel mai spectaculos eveniment organizat de Comisia mai sus amintitd, a fost
organizarea, pe 22 aprilie 1845, pe Champ de Mars, in fata unei audiente estimate la 20 000
de oameni, a unei adevarate ,,batilii” a fanfarelor: una, condusa de Michele Carafa, directorul
Gymnase de musique militaire, membru al Comisiei, care reprezenta 0 reorganizare
conservativa a formatiei existente, traditionale, iar o alta, dirijjata de M. Fessy, avand in
compozitie o serie de instrumente perfectionate sau realizate de Adolphe Sax, printre care si

saxofonul, si, in mod special, saxhornul.
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Fig.14. Catalog al principalelor instrumente fabricate de Adolphe Sax.”’

®7 Sursa: http://gariksaxlessons.ru/wp-content/uploads/2015/08/katalog-instrumentov-Saksa.jpg.



http://gariksaxlessons.ru/wp-content/uploads/2015/08/katalog-instrumentov-Saksa.jpg

22

Ambele formatii erau compuse din cite 45 de instrumentisti si au interpretat
aranjamente din muzica lui Adolphe Adam, precum si cite o piesd selectatd de dirijorul
propriu. Atat reactia publicului, cat si raportul final al comisiei, Tnaintat Ministrului de Razboi
la 9 august 1845, a indicat o victorie clard a belgianului, guvernul oferindu-i un monopol
aproape complet in privinta furnizirii instrumentelor.®® Raspunsul constructorilor rivali a fost
constituirea Association générale des ouvriers en instruments de musique, pentru a le proteja
interesele. Una din primele actiuni ale acestei asociatii a fost atacarea 1n instanta a cererii de
brevetare a saxofonului, sub diferite motive: instrumentul nu exista; daca exista, este o
inventie complet ne-muzicala; nu este original, pentru ca exista deja sub alta forma - si aici
sunt aduse ca argument instrumente ca tenoroonul englez, clarinetul bas din metal al lui
Desfontenelles, bathyphonul lui Wieprecht.*® Totusi, pani la urmd, la data de 22 iunie 1846,
lui Adolphe Sax i-a fost acordat un brevet pentru familia de saxofoane. Aceastd datd este
deseori amintitd drept data oficiald a nasterii saxofonului.” Solicitarea de brevet din 21 martie

1846 continea urmatoarele specificatii:

un corp metalic in forma unui con parabolic;

- un mustiuc cu ancie simpla si interior mult largit;

o serie de instrumente in opt marimi diferite;

un sistem de clape aseminitor celui de la flaut si clarinet, cu doud clape de octava.”
Sax si-a depus aplicatia pe 21 martie 1846 ,,pentru un nou sistem de instrumente de suflat,

numit Saxophone .

1.1.2.1. Primele aparitii in public ale saxofonului; primele aprecieri

Instrumentul a fost descris initial de catre Sax ca noul oficleid, sau ophicleide a bec,
adica oficleid cu mustiuc. Consta dintr-un corp de metal asemanator cu cel al oficleidului, cu

o claviatura mecanica extinsa, combinat cu un mustiuc modificat, ca cel al clarinetului bas.”

% Thomas Liley, op. cit, p.5.

% Ibid., p.6.

" Ibid.

™ Claus Raumberger, Karl Ventzke, Saxophone, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Third
Edition, ed. Stanley Sadie and John Tyrell, 2001.

" Ibid.

7 Ibid.
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Fig.15. Oficleid fabricat de Adolphe Sax (Metropolitan Museum, NewY ork)

Primul prototip prezentat oficial publicului, cu ocazia Expozitiei Industriale de la
Bruxelles din august 1841, a fost al unui saxofon bas, instrument care insa nu purta inca acel
nume la acea ora. Termenul Saxofon (Saxophone) este in uzul general abia din iunie 1842,

cand, intr-o descriere, Berlioz a folosit acest nume.’™

Fig.16. Saxofon bas construit de Adolphe Sax. National

Music Museum, The University of South Dakota

™ bid.
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Prima aparitie muzicala a saxofonului n public a avut loc cu ocazia concertului mai
sus amintit, organizat de catre H. Berlioz la Conservatorul din Paris, in care Sax a interpretat
partea de saxofon bas a lucrarii lui Berlioz, Chant Sacré, in 3 februarie 1844, iar prima
aparitie intr-o orchestra simfonica a avut loc cu ocazia premierei operei cu tematica biblica a
lui G. Kastner, Le dernier roi de Juda, pe 1 decembrie 1844. La fel ca in cazul Chant Sacré, si
cu aceasta ocazie, Adolphe Sax in persoana a fost cel care a interpretat partea de saxofon bas
n cadrul orchestrei, instrument ale carui calitati sonore au fost elogiate de Kastner in Manuel
général de musique militaire’”

Hector Berlioz a subliniat sunetul grandios, solemn al registrului grav, si a afirmat ca

saxofonul ,,...este cea mai bund voce pe care o avem...”, pentru lucriri de naturd solemna.’

1.1.2.2. Familia saxofoanelor

Adolphe Sax a conceput, pornind de la saxofonul bas, o intreaga familie de
instrumente. In conceptia sa, un saxofonist trebuia si beneficieze de multe optiuni, in ideea de
a largi ambitusul si spectrul sonor al instrumentului. Acest fapt devine usor de inteles cand
observam céd a mentinut o extraordinara uniformitate a claviaturii pe toate cele paisprezece
mdrimi ale membrilor familiei saxofoanelor, astfel ca se putea scrie pentru oricare dintre
acestia in cheia Sol. In acest fel, saxofonistii deveneau un fel de ,,tehnicieni ai saxofonului”,
care puteau trece in orice moment la oricare dintre saxofoane, datoritd ingeniozitatii
constructiei.”’

Pana in 1846, anul brevetarii saxofonului, Sax a finalizat familia completd a
saxofonului, de paisprezece membri, dupa cum urmeaza:

Sopranino in Fa, Sopranino ih Mib,
Sopran in Do, Sopran in Sib
Alto in Fa, Alto in Mib
Tenor in Do, Tenor in Sib
Bariton in Fa, Bariton in Mib
Bas in Do, Bas in Sib

Contrabas n Fa, Contrabas Tn Mib

> Tn Manuel général de musique militaire, Kastner descrie calitatile timbrale ale noului instrument, fragment ce
poate fi consultat la finalul tezei, Nota 2

’® Claus Raumberger, Karl Ventzke, op. cit.

""Nick Turner,The saxophone family: playing characteristics and doubling, in: The Cambridge Companion to
the Saxophone, ed. Richard Ingham, Cambridge University Press, Cambridge, 1999, p. 94.
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Multi autori sustin cd Sax a intentionat sa producad instrumentele acordate inh Do
respectiv Fa pentru orchestrele simfonice, avand in vedere acordajul majoritar in Do a
instrumentelor din orchestra, iar cele acordate in Sib respectiv Mib, pentru uzul in
ansamblurile militare de suflatori, dat fiind acordajul preponderent in Sib si Mib al
instrumentelor din acele formatii. Primul autor care a afirmat acest lucru a fost englezul Cecil
Forsyth, in Orchestration, care a scris: ,,Intreaga serie de sapte instrumente militare, alternand
n Sib si Mib, este reduplicata de saxofoane orchestrale alternand in Fa si Do.””*Mai tarziu,
Adam Carse scria: ,,intreaga familie a saxofonului a fost finalizata in jur de 1846 si a fost
organizatd In doud grupuri: unul in care instrumentele alternau intre Fa si Do, si care era in
mod evident conceput pentru uzul orchestral, si celalalt, alternand intre Mib si Sib, proiectat
pentru uzul in fanfare militare...Grupul orchestral in Fa si Do nu a avut o viata lungi.”"”

Totusi, nu ne putem baza in totalitate pe aceste prezumtii, deoarece niciunul dintre
autorii contemporani lui Adolphe Sax, inclusiv Sax insusi, nu mentioneaza aceastd idee de
separare a celor doud grupuri de saxofoane. Ne referim 1n primul rand la Berlioz, Kastner si
Fétis. Mai degraba, putem atribui aceastd varietate de acordaje faptului ca nici Sax, la
inceputurile proiectarii si fabricarii saxofoanelor, nu avea de unde sa stie care dintre ele va fi
cea mai acceptatd. Cu trecerea vremii, saxofonul alto si bariton in Mib, iar mai apoi sopranul
si tenorul 1n Sib au devenit un standard in fanfare, iar instrumentele acordate in Fa si Do nu au
ajuns la o popularitate in randul orchestrei simfonice, astfel, acestea din urma au disparut pur
si simplu de pe linia de asamblare a fabricii.

Cererea pentru brevet a lui Sax din 1846 descria saxofoane in sase acordaje diferite,
adica jumatate din cele douasprezece posibile: Do, Mib, Fa, Sol, Lab si Sib:

Description et nomenclature de diverses individus de la famille des saxophones.
No.1. Saxophone en Mib ténor tout fermé: si en Mib fait ré en ut.
No.2. Saxophone en ut, descendant au Sib dans son ton. Le méme instrument se fait aussi en
Sib et descente par consequent en Lab qui fait Sib dans le méme ton. Ezc...*

De notat prezenta saxofonului in Lab si a saxofonului Bourdon. Stiind ca in acest
brevet sunt numite trei marimi diferite (Tenor, Bourdon, Contrabas), si ceea ce ¢ mai
important, doar doud sunt desenate cu sistem de clape®, putem deduce ci Sax era inci in

plin proces de definitivare a familiei saxofoanelor.

"8 Cecil Forsyth, Orchestration, Macmillan & Co. Ltd, London, 1914, p.167.

™ Adam Carse, Musical Wind Instruments, Macmillan & Co. Ltd. London, 1939, p.178.

8 william McBride, The Early Saxophone in Patents 1838-1850 Compared, Galpin Society Journal 35, 1982, p.
116. (JSTOR).

* Ibid.
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Fig.17. Tntinderea saxofoanelor in Méthode Fig.18. Tntinderea saxofoanelor in Méthode
compléte de saxophone de F.Cokken compléte et raisonnée de saxophone de
(Paris, 1846) Fiecare instrument in Do sau Fa G.Kastner(Paris, 1846). in editia din 1850
Avre un corespondent in Sib, respectiv Mib al acestei Méthode, vor fi eliminate toate

instrumentele n Do si Fa, dar va fi mentionat
ca fiecare specimen in Do poate fi facut in Sib,

iar cele in Fa, in Mib.

Revenind la ideea despartirii celor doud grupuri ale familiei, si anume cele in Fa/Do si
cele Tn Mib/Sib, subliniem din nou ca teoria conform careia cele in Fa/Do erau destinate
uzului orchestral iar cele in Mib/Sib serveau fanfarele militare, s-a perpetuat de catre autori
din secolul al XX-lea. Nici Sax, nici contemporanii sii, nu mentioneaza nicaieri acest lucru.®
Totusi, nu putem sa trecem cu vederea urmatorul exemplu: Georges Kastner, unul dintre cei
mai apropiati aliati ai lui Sax, autor al Méthode compléte et raisonnée de saxophone (Paris,
1846)®, compozitor care a distribuit pentru prima datd saxofonului un rol in orchestra®, a
folosit saxofonul in urmatoarele piese: Les voix de Paris (1857) si Le réve d Oswald ou Les
sirenes (1858), ambele fiind lucrari orchestral-corale de mare anvergura, intr-un mod care
pare sd indice prin orchestratie predispozitia diferitelor acordaje pentru genul muzical

corespunzator teoriei mai sus amintite. Daca comparam tonalitétile diferitelor parti ale acestor

82 |
Ibid.

& Georges Kastner, Méthode compléte et raisonnée de saxophone, Troupenas, Paris, 1846.

8 Le dernier roi de Juda, operi biblicd in doui acte si opt tablouri de Georges Kastner, pe un libret de Maurice

Bourges, premiera la Paris, 1 decembrie 1844. Partea de saxofon a fost interpretata de Adolphe Sax.
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lucrari (parti in care saxofonul este prezent), observam cd sunt folosite saxofoane in

acordajele care sunt cele mai comode pentru pasajele respective:

Les voix de Paris (1857)%

Pagina Miscare Tonalitate Saxofoane folosite
23 Andante sostenuto Lab 1 Alto Mib
64 Musique d infanterie Mib 1 Sopran Sib, 2 Alto Mib, 2
Tenor Sib,
2 Bariton Mib
150 Polka Carnavalesque La 2 Sopran Do, 2 Alto Fa

Partea a 3-a a piesei, Andante sostenuto, Tncepe cu un amplu solo de saxofon alto Mib.
Tonalitatea Lab, pentru un instrument in Mib devine Fa, aceasta fiind foarte comoda pentru
saxofonist, si prin prisma tonalitatii. In Musique d’infanterie, caracterul ,,fanfaresc” aduce cu
sine tonalitatea comoda pentru instrumentele de suflat ale unei astfel de formatii, si anume
Mib. Polka carnavalesque, in La, contine voci pentru saxofoane in Do, deci ne-transpozitorii,

respectiv saxofoane in Fa, pentru care La devine Mi.

Les sirénes (1858)%

Pagina Miscare Tonalitate Saxofoane folosite
148 Chant du cygne Reb 1 Alto Mib(solo)
173 Marche triomphale Mib 1 Sopran Sib, 2 Alto Mib
204 Choeur final Mi 1 Sopran Do

Saxofoanele, dupa cum observam, sunt folosite dupa aceleasi criterii aplicate si in Les voix de
Paris.

Cunoscand legdtura stransa dintre Georges Kastner si Adolphe Sax, putem deduce
faptul cd primul putea avea acces usor atat la instrumentele propriu-zise ale lui Sax, cat si la
gandurile, eventual sfaturile acestuia din urma, referitor la modul de folosire al acestora.

Acelasi Kastner, in Méthode compléte et raisonnée de saxophone (1846), publica ambitusurile

8 Robert Howe, Adolphe Sax: myths noted and debunked. Sax's brass instrument markings. The , orchestral”
saxophones. Ophicleide-shaped saxophones, Revue Belge De Musicologie, 2016, p.13.
86 i

Ibid.
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fiecarui saxofon in Mib/Sib, respectiv Fa/Do, ca mai apoi, in editia din 1850 a aceleiasi
Metode, sa elimine din tabel toate instrumentele in Fa/Do, dar sa specifice ca aceleasi
ambitusuri sunt valabile atat in Mib cat si in Fa, respectiv atat in Sib cat si in Do.

Un motiv plauzibil pentru disparitia saxofoanelor Fa/Do, poate fi unul pur material:
costul unui saxofon in jurul anului 1850 la Paris era aproximativ 200 de franci, saxofonul
fiind cel mai scump dintre instrumentele de suflat vandute de Sax.*” Pentru un muzician al
vremii, era probabil mai la Tndemana sa transpund textul muzical cu un ton mai sus, decat sa
achizitioneze o pereche de instrumente la acel pret, echivalentul caruia putand fi estimat azi la

5-6000 EURO/buc.

1.1.2.3. Brevetarea saxofonului. Repere ale constructiei.

Descrierea legala a saxofonului, parte a cererii pentru brevetare, a fost semnata de
citre Adolphe Sax pe 20 martie 1846.% Solicitarea a fost inregistratdi cu numirul 3226, o zi
mai tarziu, pe 21 martie 1846, si a fost aprobata, eliberandu-i-se un brevet pe 15 ani, incepand
cu data de 22 iunie 1846, pentru un sistem de instrumente de suflat numite Saxofoane.®® Cu
toate cd instrumentul fusese inventat cu cativa ani In urma, Sax a fost precaut in legatura cu
brevetarea lui. Tn 1845, el si-a anuntat public intentia de a astepta un an cu brevetarea
saxofonului, pentru a acorda celorlalte companii constructoare de instrumente posibilitatea de
a construi instrumentul, daca vor reusi. Motivul a fost faptul cd inventia sa a fost larg
contestatd de catre competitorii aflati in dificultate, cauzatd de numeroasele inventii si
imbundtatiri aduse de genialul belgian recent mutat la Paris. Era deja implicat intr-un proces
legal privind un brevet mai vechi pentru saxhorn, din iunie 1843.%

Cererea de brevetare a saxofonului consta intr-un raport scris de mana, semnat de
Adolphe Sax, insotit de desene la scard redusd a saxofoanelor descrise 1n raport, si un desen la
scara reala a unui mustiuc de saxofon bas. Sunt desenate opt instrumente, dar numai doua
dintre ele sunt prezentate cu mecanism de clape (claviaturda). Aceste doud desene corespund

saxofoanelor bariton si bas din zilele noastre. %

¥ Robert Howe. Op. cit, p.14.

8 Adolphe Sax, Brevet d’invention: No.3226, 21 martie 1846, Ministére de ’agriculture et du commerce,

Paris, p.4.

8 Cunin-Gridaine, Catalogue des brevets d’invention, Imprimerie et Librairie de Mme Vve Bouchard-Huzard,
Paris, 1847, p.200, apud. Fred L.Hemke, op. cit, p.46.

% Oscar Comettant, apud. Fred L. Hemke, op. cit, p.46.

°! Fred L. Hemke, op. cit, p.47.

% Anexa nr. 1 contine spre consultare textul brevetului
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Fig.19. Pagina cu schite din Brevetul nr.3226 din 21 martie
1846.

Tot in brevet este introdusad descrierea si nominalizarea diferitilor membri ai familiei
saxofoanelor, pe care am prezentat-o anterior in cercetare. Sax a furnizat un sistem de
numerotare care corespunde cu numerele care apar pe orificiile sonore ale celor doua modele
de saxofoane desenate in anexa documentului. Aceste numere se refera la denumirile treptelor
din gama, astfel clapa nr. 1 este cea corespunzatoare notei do. Sistemul de clape Tncepe de la
baza unui tub inchis, care, cu fiecare orificiu eliberat de la baza spre varf, urca o treaptd in
indltime. Do-ului de la bazd amintit mai sus, i se adauga un Si inferior, al carui orificiu
corespunzator se acopera cu ajutorul unei clape actionate cu degetul mic al mainii stangi.
Astfel, primul model descris Tn brevet, saxofonul nr.1 tenor in Mib, care de fapt corespunde
baritonului Mib din zilele noastre, avea o intindere acoperita de claviatura de la si mic notat

pana la fa® notat, si beneficia de un numir de 20 de clape, printre care dou clape de octava.”

% Fred L. Hemke, op. cit, p.49.
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Saxofonul nr.2 producea un sunet fundamental sib. Marimea sa este comparabild cu
saxofonul bas in Sib din prezent. Descrierea sistemului de clape pare identica cu cea a nr.1,
dar Intinderea este de la sib mic notat pani la re#® notat. Avea trei clape de octavi, dintre care
prima opera In prima cvinta cromatica a instrumentului, adica ventila la octava sunetele din
prima cvinti, a doua clapi de octavi producea octave pentru ,,0 parte din sunetele rimase”,”
iar a treia ventila la octava ,,restul notelor ramase, cu alte cuvinte, cele mai inalte sunete ale
instrumentului.”® Modelele nr.1 si 2 au fost singurele care apireau desenate cu claviaturi, dar
este logic sa presupunem cd acest sistem de digitatie era aplicabil pentru fiecare dintre
modele. Partea scrisd a cererii de brevetare se Incheie cu o descriere sumard a mustiucului de
saxofon: ,,No.9.Mustiuc de saxofon bas. Celelalte mustiucuri au aceleasi proportii. Ele pot fi
oricand facute un pic mai mici sau mai mari, dacd se doreste. Facut la Paris, 20 martie
1846.....Semnat Adolphe Sax” %

Este foarte interesant sa observam ca forma si marimea saxofonului nr. 2 este mai
apropiata de cea a unui oficleid decat a unui saxofon, asa cum il cunoastem azi. Acest lucru
confirma ideea dezvoltarii saxofonului pornind de la oficleid. Chiar prima denumire, data de
Sax insusi, nainte de a-i da propriul nume, a fost Ophicleide & bec”, adica oficleid cu
mustiuc.”

La fel, instrumentele cu nr. 3 si 4, doar ca acestea sunt prezentate fara claviatura. in
comparatie, aplicatia de brevet din 1850, contine desenul a patru saxofoane, toate cu

claviatura, care deja seamdna foarte mult cu saxofoanele zilelor noastre, dupa cum urmeaza :

e Nr.1-sopran drept;
e Nr.2-tenor;

e Nr.3- bariton ;

e Nr.4—bas.

* Ibid.

% Ibid.

% Ibid.

7 Revue et Gazette musicale, 13.03.1842, Paris, 1842, p.99.

% In limba franceza, bec se referd la mustiucul de tip clarinet, iar pentru mustiucurile de tip cupd sau pahar ale
instrumentelor de alama, se foloseste termenul embouchure.
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PLATE XXII
(a) The saxophone family as drawn in the 1846 patent;

(b) The saxophone family as drawn in the 1850 patent

Fig.20. Schitele celor doud brevete de saxofon. 1846,
respectiv 1850.

Revenind la brevetul din 1846, putem face cateva comparatii, stiind cd, in afara
mustiucului de saxofon bas, desenat la scara 1/1, celelalte desene au fost realizate la scara de
25/100 cm. Astfel putem deduce, comparand marimile, ca instrumentul nr. 5 putea fi un alto
in Mib sau Fa, cu o diferenta vizibild fatd de instrumentele moderne, in zona gétului, care,
intr-o forma amintind de cea a gatului unei lebede, ar corespunde mai degraba gatului unui
saxofon tenor de astazi. Modelul nr. 6 a fost probabil un sopran in Sib curbat, pastrand la
proportii forma instrumentului descris in prealabil. Instrumentul nr. 7 a fost probabil un
sopran in Do (comparand lungimea corpului, observam ca este mai scurt decat nr. 6), proiectat
Tntr-o forma care nu mai este intilnitd in zilele noastre, iar instrumentul desenat cu nr. 8, un
saxofon drept, nu putea fi decat un sopranino in Fa sau Mib.

Tn 1845, Georges Kastner a publicat la editura Troupenas Méthode compléte et
raisonnée de saxophone. A lucrat la aceastda metoda intre 1844 si 1845, inaintea solicitarii de

brevet a lui Adolphe Sax, dar fara indoiala, au colaborat la realizarea volumului. Kastner a
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reprodus desenele care aveau sd apard mai tarziu in brevet, si a editat o lista saxofoanelor,
ncepand cu un instrument trés aigu piccolo®,un instrument a carui inltime nu corespunde cu

nici un saxofon contemporan. Lista cuprindea urmatoarele:

1. Saxofon acut in Do sau Sib (Kastner indica faptul c¢a suna cu o octavda mai sus decéat

este scris)
Saxofon acut Tn Fa sau Mib (corespunde sopranino-ului de astazi)
Saxofon sopran in Do sau Sib (corespunde celui modern)

Saxofon contralto sau tenor in Fa sau Mib (corespunde alto-ului de azi)

vk W N

Saxofon bas in Do sau Sib (corespunde saxofonului bas din prezent, dar e notat in
cheia Fa)

6. Saxofon contrabas in Fa sau Mib (corespunde saxofonului contrabas din prezent,

notat in cheia Fa)

7. Saxofon Bourdon'®(corespunzitor saxofonului sub-contrabas de azi)™

Fig.21. Saxofon sub-contrabas construit de Eppelsheim

La un an dupa acordarea brevetului lui Sax, Kastner a reformulat descrierea familiei

de saxofoane. Saxofonul foarte acut piccolo si bourdon-ul au fost eliminate.®* Tn 10

% Fred L. Hemke, op. cit, p.53.

1% Bourdon(fr)=bondar/trantor/caribus.
101 Fred L. Hemke, op. cit, p.54.

192 1dem.
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decembrie 1847, Kastner a terminat intocmirea Manuel générale de musique militaire.'®®
Descrie familia de saxofoane in felul urmator:

« Saxofon foarte acut'® in Fa/Mib

e Saxofon sopran in Do/Sib

o Saxofon alto in Mib

o Saxofon alto-tenor in Sib

o Saxofon tenor-bariton in Mib

¢ Saxofon bas in Do/Sib

o Saxofon contrabas in Fa/Mib
Aceasti listd corespunde exact familiei moderne a saxofoanelor, asa cum o cunoastem azi.'”

Cercetarea noastra se continua cu o descriere tehnica mai detaliata a instrumentului,

impartind aceasta in trei parti, si anume: Corpul, Mustiucul si Claviatura (Sistemul mecanic de
clape). Ne vom baza in primul rand pe principiile de baza ale constructiei, pornind de la
saxofonul lui Adolphe Sax, trecand prin procesul de modernizare al acestuia, ajungand la

saxofonul modern din zilele noastre.

1.1.2.3.1. Corpul saxofonului. Introducere.

O descriere detaliata a tuturor membrilor familiei saxofoanelor ar presupune o munca
extrem de anevoioasd si de minutioasd, ce Insd nu constituie scopul lucrdrii noastre de
cercetare. Aceasta tema a fost dezbatuta in amanunte de multi oameni de stiinta. Frederick
Hemke, in disertatia sa de peste 500 de pagini, The Early History of the Saxophone (1975),
lucrare de referinta in istoria saxofonului, si Jaap Kool, in Das Saxophon (1931), fiind, printre
altii, doud surse de maxima importanta in aceastd tema. Vom lua ca referintd, cu toate ca in
zilele noastre nu este cel mai cunoscut membru al familiei, saxofonul bas al lui Adolphe Sax,
acesta fiind, conform multiplelor surse, primul saxofon inventat de catre el. Tratatul de
orchestratie al lui Hector Berlioz, din 1843 descrie un singur instrument, saxofonul bas in

Sib, cu nota fundamentala (cea mai grava) contra sib notat.

13 Georges Kastner, op. cit.

104 saxophone trés aigu (fr).

195 Fred L. Hemke, op. cit, p.54.

108 Hector Berlioz, Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes, A.M.Schlesinger, Berlin, 1843,
p.162.
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Hector Berlioz cunostea foarte bine acest instrument. Este saxofonul pe care 1-a inclus
in aranjamentul unei lucrari corale proprii, intitulata Chant Sacré, aranjament facut cu scopul
precis de a populariza, de a face cunoscute instrumentele fabricate si inventate de Adolphe
Sax. Este vorba de sase instrumente de suflat, printre care si saxofonul bas. Piesa a fost
cantata pe 3 februarie 1844, dirijata de catre Berlioz, iar partea de saxofon a fost interpretata
de citre Adolphe Sax.'”’

Aceasta este prima aparitie in public documentatd a saxofonului. Prima participare a
saxofonului intr-o orchestra simfonica va avea loc la sfarsitul aceluiasi an, cu ocazia premierei
operei biblice a lui Georges Kastner, Le dernier roi de Juda.'®*'%°
Neukomm relateaza ca primele incercari ale lui Sax de a folosi un tub sonor conic-

parabolic au esuat'™

, dar apoi a realizat un succes, obtindand sunetul fundamental al
instrumentului, un sol de la contrabas, cu un timbru pe care nu I-a putut obtine la clarinetul
bas."** Sol-ul contrabasului, dacd luim in considerare transpozitia in Sib a saxofonului bas,
este obtinut executand un la, deci, putem presupune ca prototipul lui Sax, fata de modelul care
va fi mai tarziu brevetat, avea inca un orificiu care putea fi acoperit cu ajutorul unei clape

corespunzitoare, astfel prelungind coloana de aer care, prin vibratia amplificata de corpul

metalic al instrumentului, emitea sunetul.

1.1.2.3.2. Forma parabolic-conica a corpului saxofonului.

Intr-un text ficand parte din aplicatia pentru brevetarea saxofonului, Adolphe Sax
descrie procesul de gandire care l-a calauzit in constructia instrumentului, cautand multiple
solutii acustice aplicate instrumentelor deja cunoscute:

Am cautat mijloace de a remedia aceste situatii, creand un instrument care,
prin caracterul sunetului sau, sa se impace cu instrumentele cu corzi, dar care sa aiba
fortd si intensitate mai mare decat acestea. Acest instrument este saxofonul. Saxofonul
este capabil sd schimbe volumul sunetului sdu mai bine decat orice alt instrument. L-
am facut din alama si intr-o forma de con parabolic pentru a produce calitatile mai sus
mentionate si pentru a mentine o egalitate perfectd pe toatd intinderea sa. Ambusura

Y97 David Cairns, Berlioz: Servitude and Greatness, 1832—1869, London, Penguin, 2000.
1% | e dernier roi de Juda,operi biblica in doui acte si opt tablouri de Georges Kastner, pe un libret de Maurice
Bourges, premiera la Paris, 1 decembrie 1844. Partea de saxofon a fost interpretatd de Adolphe Sax.
%Exista o descriere mai timpurie (prima tiparita) a saxofonului, aparuta in Journal des débats, din 12 iunie
1842, in care H.Berlioz descrie cu cuvinte de lauda saxofonul bas al lui Adolphe Sax. Am introdus-o spre
consultare la Nota 3.
ii Edmond Neukomm, apud. Fred L.Hemke, op. cit.

Ibid.
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saxofonului foloseste un mustiuc cu ancie simpld, al carui interior este foarte larg; si

care se ingusteaza in partea car se imbini cu corpul instrumentului. 2

Pe langa faptul ca acest citat subliniaza inca o data lipsa accidentalului din procesul de
constructie a saxofonului, gasim aici o dovadd cd ideea de bazd care a ajuns sa defineasca
sunetul caracteristic al saxofonului construit de Adolphe Sax, si anume acel sunet inchis, usor
de manevrat in diferite nuante, incomparabil cu al altor instrumente de suflat ale epocii, laudat
de personalitdtile muzicale ale vremii, este forma interioard de con parabolic. Diametrul
tubului nu creste uniform, ca la unele dintre celelalte instrumente de suflat din lemn, ci intr-un
mod guvernat de legile geometrice ale unei parabole.

Desi prezenta lucrare nu are ca scop adancirea in studiul fizico-acustic a constructiei
saxofonului, existd unele elemente pe care trebuie sd le cunoastem pentru a intelege
functionarea parametrilor acustici care rezultd din forma parabolicd a corpului
instrumentului.'*®

,L-am facut din alama, in forma unui con parabolic.” Aceasta afirmatie este facuta de
Adolphe Sax, in descrierea saxofonului din solicitarea pentru brevet din 1846."'* Afirmatia
necesita explicatii, deoarece Sax nu specificd in ce consta exact forma parabolica a tubului.
Francoix-Joseph Fétis, directorul Conservatorului din Bruxelles intre anii 1832-1871, un
recunoscut specialist al instrumentelor de suflat, a fost un admirator al lui Sax si al
instrumentelor sale, in special saxofonul. El a fost cel sub a carui directiune s-a infiintat la
Conservatorul din Bruxelles, prima clasa de saxofon, condusa intre 1867-1900 de Nazaire
Beeckman™. Tn lucrarea sa Biographie universelle des musiciens et bibliographie général de
la musique, Fétis il citeaza pe Sax: ,timbrul sunetului este determinat de proportiile unei
coloane de aer, in corpul unui instrument”.**Aceastd propozitie, conform lui Fétis, este legea
acustica fundamentald care a dirijat intreaga operd a lui Sax. ,Proportiile sunt legile care
guverneaza si constituie caracterul instrumentelor; in fapt, nu forma este cea care le confera
tonul, calitatea timbrului; sunt doar proportiile.”"” In tratatul siu din 1844, in care descrie
saxofonul bas, Berlioz nu mentioneaza nimic despre conul parabolic, totusi, termenul apare in

editia revizuitd din 1855, precum si in traducerile care au urmat. Georges Kastner, in a sa

12 Pred L. Hemke, op. cit, p. 48, traducere proprie din limba engleza.

113 Am introdus spre consultare, ca Nota 4, un scurt fragment in care Jaap Kool, in cartea sa din 1931, Das
Saxophon, ofera explicatii in acest sens.

14 Adolphe Sax, op. cit, p. 3.

15 http://www.conservatoire.be/le-conservatoire/histoire/.

18 Francois J. Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie général de la musique, Firmin Didot
Freres, Paris, 1868, p. 416.

17 Fétis citeaza o notd de-a lui Sax, adresata juristilor de la Tribunalul din Rouen. Apud. Fred L.Hemke, op. cit.,
p. 60.
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Méthode compleéte et raisonnée de saxophone, face o comparatie intre tubul cilindric concav
pe toatd lungimea a instrumentelor ca oficleidul, trompeta, trombonul si tubul parabolic al
saxofonului: ,,...in saxofon, vibratiile onduleaza intre peretii tubului, in timp ce la celelalte,
ondulatiile vibreaza de-a lungul intregului tub.”**®

Cea mai exacta si astfel cea mai comprehensiva descriere explicativa a acestei forme o
da Jaap Kool, in Das Saxophon in anul 1931. Examinand un saxofon construit de Adolphe
Sax, a observat urmétoarele fenomene:

e peretele tubului care cuprinde orificiile sonore, si peretele direct opus acestuia,
nu reprezinta linii drepte, ci se dezvoltd intr-o curba spre exterior:
e ceilalti doi pereti ai corpului saxofonului urmeaza o linie dreapta:

Cu alte cuvinte, doud laturi ale saxofonului se distanteazd conic in linie dreapta, iar
celelalte doud laturi se distanteazd urmand o curba parabolica. Rezultatul este urmatorul: daca
sectiondm capatul dinspre mustiuc al instrumentului, adica cel mai Tngust, vom obtine un cerc
perfect, iar sectiunea celuilalt capat va avea o forma ovala.

Jaap Kool observad de asemenea ca, la randul lor, nici orificiile nu cresc proportional
pe lungimea instrumentului. Orificiile do mijlociu, la si mi sunt considerabil mai mari decét ar
trebui sd fie conform augmentarii proportionale. Mai mult, peretii opusi acestor orificii
prezintd usoare protuberante, conferind astfel noi forme parabolice. Sax a aplicat parabola,
parabola eliptica, parabola hiperbolica, impreuna cu forma general-conicd, aceste linii
impreund conferind acel sunet moale, Intunecat, venit parca din adancuri, care caracteriza
saxofoanele fabricate de Adolphe Sax."*

Este important de stiut ca aplicarea formei parabolice in procesul acustic nu il
preocupa pe A. Sax doar in privinta constructiei instrumentelor muzicale. Cu ocazia
Expozitiei Mondiale de la Paris din 1867, acesta a introdus conceptul unei sali de spectacole
in forma parabolica.’”® Conform altor specialisti insd, cum sunt P. Cohen sau H. Pinksterboer,
acest sunet tipic inchis nu se datoreaza in primul rand mult discutatei forme parabolice, ci mai
degrabd dimensiunilor interioare ale tubului, sau formei si constructiei interioare ale
mustiucului.*?*

Intr-adevar, pani la inceputul secolului al XX-lea, parabola a disparut incet din linia

corpului saxofonului, rdimanand prezenta doar in zona palniei, aproape de capatul tubului.

118 Georges Kastner, apud. Fred L. Hemke, op. cit., p. 60.

" Ibid.

120 Adolphe Sax, Salle de théatre-Sax : son but et ses avantages, V.Fillion et Cie, Paris 1837.
12L A se vedea Nota 5
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Pana la acest nivel, corpul saxofonului a ramas intr-o forma conica cu laturi drepte.
Incepand cu anul 1866, cand brevetul initial de 15 ani, plus prelungirea acestuia de 5 ani,
acordatd in mod exceptional de citre autorititile franceze'® a expirat, alte firme si ateliere
constructoare de instrumente muzicale au inceput fabricarea saxofonului. Unele dintre aceste
firme au fost: Millereau & Co., Gautrot & Co., Pierre Louis & Co., Pierre Goumas & Co.,
L Association générale des ouvriers en instruments de musique, Evette & Schaeffer Soc.,
Couesnon, Dolnet, Lefévre, Pigis, A. Lecomte & Co., s.a.m.d.**

Tn secolul al XIX-lea si uneori in secolul al XX-lea, tubul a fost deseori parabolic n

forma, dar aproape toate saxofoanele de azi sunt fabricate cu un con drept.'®

1.1.2.3.3. Mustiucul saxofonului

Brevetul din 1846 pentru saxofoane al lui Adolphe Sax continea doar un desen destul
de simplist al mustiucului saxofonului bas, la scard naturald, si o propozitie succintad
referitoare la posibilitatea fabricarii lui in diferite dimensiuni: ,,No.9. Mustiuc de saxofon

bas. Celelalte mustiucuri au aceleasi proportii. Ele pot fi oricand facute un pic mai mici sau

mai mari, daci se doreste.”*
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Fig.22. Fragment din Brevetul pentru saxofoane din 1846, continand un
desen si o descriere a mustiucului de saxofon

122 Victor Lacaine, Biographies et nécrologies des hommes marquants du XIXe siécle, A La Direction, Paris,
1862, p. 129.

2 Fred L. Hemke, The Early History of the Saxophone,Diss., University of Wisconsin, 1975, pp. 85-86.

124 Claus Raumberger, Karl Ventzke, Saxophone, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Third
Edition, editori Stanley Sadie and John Tyrell, 2001.

125 Adolphe Sax, Brevet d’invention: N0.3226, 21 martie 1846, Ministére de ’agriculture et du commerce, Paris,
1846, traducere proprie din limba franceza.
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Singurele surse de incredere existente sunt doar descrieri verbale, neexistand dovezi
concrete ale criteriilor precise de constructie a mustiucurilor de saxofon ale lui A.Sax.'*® Ceea
ce stim este ca Sax a tinut foarte mult ca intreg procesul de constructie a instrumentelor sale,
de la proiectare, prin fabricarea tuturor componentelor, pana la finisaj, sa se realizeze in
atelierul lui, sub supraveghere personala.

In 1841, Fétis scria ci Sax acorda multi atentie formirii camerei interioare si plicii
mustiucului. El echipa clarinetele sale cu mustiucuri ,,metalice cu aur”.*” Berlioz descria
mustiucul de saxofon ca unul de tipul clarinetului bas.'?® Descrierea lui Kastner este putin mai
amanuntitd: ,,Mustiucul de saxofon este foarte larg pe dinduntru; ancia si varful mustiucului
sunt apropiate celui de clarinet bas.”*?

Henri Radiguer, in La vie et I'oeuvre d Adolphe Sax-Encyclopédie de la musique et
Dictionnaire du Conservatoire explica o legatura intre forma mustiucului si adaptarea unei
ancii simple la un tub conic. El spune ca la saxofon ancia nu vibreaza ca la clarinet, pentru ca
la saxofon, interiorul mustiucului este foarte larg si se ingusteaza spre partea care se uneste cu
corpul instrumentului.™*

Asadar, peretii interiori s1 camera mustiucului lui Adolphe Sax erau rotunjiti spre o

camera centrala foarte largd. Aceasta camera centrald se ingusta treptat pand la dimensiunea

131

gatului instrumentului, acolo unde mustiucul se monta pe instrument

Fig.23. Radiografia interiorului unui mustiuc
de saxofon bariton apartindnd unui instrument
Adolphe Sax din 1865

126 Fred L. Hemke, op. cit., p. 89.

127 Revue et gazette musicale, 10 ian.1844, p. 20.

128 Hector Berlioz, Feulletons, Journal des debats, 12 iun 1842, p. 3.

129 Georges Kastner, Manuel général de musique militaire, F. Didot, Paris, 1848, p. 39.
30 Henri Radiguer, apud. Fred L. Hemke, op. cit., p. 90.

B Sursa imaginii din figura 20: http://sax.mpostma.nl/.
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Multe mustiucuri moderne sunt caracterizate printr-o camera interioara larga, niciuna
insi nu se ingusteazi in aceasti manierd."**Mustiucurile timpurii de saxofon erau
confectionate din mai multe tipuri de materiale. Pornind de la descrierea mai sus amintita a lui
Fétis despre mustiucurile de clarinet din metal ale lui Sax, presupunem ca si-a dotat
saxofoanele cu acelasi tip de mustiuc, in ceea ce priveste materialul din care era confectionat.
Tratatul de instrumentatie din 1873 al lui Clodomir mentioneazd mustiucuri de saxofon
confectionate din lemn sau cristal.”** Metoda de saxofon a lui H. Klosé furniza dimensiuni ale
deschiziturii la varf a mustiucurilor de saxofon din lemn.* Brevetul din 1881 pentru
saxofoane al lui Sax continea un desen al unui mustiuc din lemn invelit in alama, iar apoi
placat cu aur, argint sau nichel: (,,...bec de saxophone qui est en bois et que je galvanise en
cuivre et ensuite a l’or, a ’argent ou nickel.”)'™

Sax folosea aceastd metoda pentru a preveni reactiile lemnului la schimbarile de
umiditate ale mediului. Din acelasi motiv, el placa inclusiv interiorul instrumentelor sale de
suflat din lemn.**®

In jurul anului 1908, saxofonistii francezi aveau la dispozitie mustiucuri de saxofon
din trei materiale diferite: lemn de abanos, ebonita (plastic) si cristal (sticla). Preturile erau

diferite si ele in mod corespunzator: un mustiuc de saxofon alto era disponibil la urmatoarele

preturi:
e abanos—1,16 Fr (cca)

e ebonitd — 2,50 Fr
e cristal — 5,00 Fr*¥’

1.1.2.3.4. Ancia de saxofon

Ancia era prinsa de mustiuc cu ajutorul unei bratari metalice cu surub, la fel ca in

zilele noastre. In timpul vietii lui Sax, anciile nu erau fabricate in masa, ci erau finisate in

32 Fred L. Hemke, op.cit., p. 92.

133 pierre Francois Clodomir, Traité théorique et pratique de I’organization des sociétés musicales, harmonies et
fanfares; suivi d’une instruction détaillée sur les concours de musique, avec les divers documents qui s’y
rattachent, A. Leduc, Paris, 1873., p. 23.

34 Hyacinthe Klosé, Méthodes élémentaires pour tous les saxophones, A.Leduc, Paris, 1886. p. 7.

135 Adolphe Sax, apud. Fred L. Hemke, op. cit., p. 93.

136 Fred L. Hemke, ibid., p. 93.

7 1bid.
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functie de tipul individual al mustiucului. Sax era foarte critic la adresa celor care, fara
consimtdmantul lui, fabricau ancii pentru mustiucurile sale unice de saxofon."®

Tn 1867(9), Oscar Comettant scria in La musique, les musiciens et les instruments de
musique faptul ca, din cauza consumului neprevazut de mare de ancii, calitatea lor a scazut,
,,Cu toate cd sunt mai bine ficute cu ajutorul unor noi procedee mecanice.”™* Motivul era
faptul ca producatorii de trestie pentru ancii (de oboi, fagot, clarinet, saxofon, etc.) din cele
patru colturi ale lumii'*® erau nevoiti, din cauza cresterii neprevizut de mari a consumului, si
recolteze trestia Tnainte ca aceasta sd ajungad la maturitate. Din aceeasi sursa aflam ca
fabricarea anciilor a devenit o industrie relativ importanta, numarandu-se la Paris mai multe
firme unde ele erau confectionate fie manual, fie mecanic. Cele din urma erau mai ieftine
decat cele confectionate in intregime manual, in schimb acestea erau cele preferate de artisti.
Tn anii 1860, la Paris, Kroll fabrica ancii la masina, in timp ce Massabo le confectiona
manual.** In oricare dintre cazuri, artistii ficeau ultimele finisaje ale anciilor, in functie de
tipul si deschizatura la varf a mustiucului, si in egald masura, in functie de conformarea

. .o .. 142
fiziologica a ambusurii.

1.1.2.3.5. Mecanismul de clape si evolutia sa.

Saxofonul brevetat de Adolphe Sax Tn 1846 era echipat cu 20 de orificii relativ mari,
toate putand fi acoperite cu clape actionate de un mecanism complex. Niciunul dintre orificii
nu este acoperit doar cu degetul executantului. Sase dintre aceste orificii puteau fi acoperite cu
clape care se pozitionau exact sub degetele muzicianului, restul orificiilor fiind acoperite cu
clape actionate indirect cu ajutorul mecanismului, fie cu degetul mic de la mana stanga sau
dreapta, fie cu degetul aratitor de la mana dreaptd, sau cu degetul aratator de la mana stanga,
sau palma mainii stngi. Adolphe Sax a pus in practica studii amanuntite privind proportiile,
si a asezat orificiile tonale Tn mod foarte bine calculat pe tubul instrumentului. Acest calcul

privea atat dimensiunile tubului, cat si dimensiunile orificiilor si locul lor exact pe tub. Toate

138 i
Ibid.
139 Oscar Comettant, La Musique, les musiciens et les instruments de musique, Michel Levy, Paris, 1867, p. 717.
140 i
Ibid.
L
142 A se vedea Figurile 12 si 13
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acestea au fost o continuare a muncii lui Boehm si a lui Mahillon, doi inovatori foarte
importanti in istoria constructiei instrumentelor de suflat.**®

Din punct de vedere al ergonomiei, saxofonul timpuriu era inca intr-un stadiu destul
de prematur. Ambitusul se intindea de la si mare la fa®, erau doua clape de octava, si nu
existau role de trecere intre clapele do si mib de la degetul mic al mainii drepte, si intre
clapele sol#, do# si si de la degetul mic al mainii stdngi. De asemenea, nu exista clapa laterala
de do la ména dreapta, si nici clapa frontald de fa acut (fa). Clapele existente erau si ele de

dimensiuni mici, pozitionate destul de incomod din punct de vedere ergonomic. Un mare

avantaj 1nsd, era faptul ca acest sistem de clape era aplicat la toate marimile saxofonului lui

144

Adolphe Sax, de la sopranino la contrabas.

Fig.24. Saxofon alto Adolphe Sax, cca 1860

1.1.2.3.6. Contributii la Tmbunatitirea mecanicii si ergonomiei

claviaturii saxofonului

Dupa ce, in 1866, brevetul de cincisprezece ani, Impreund cu prelungirea acestuia de

cinci ani, au expirat, ceilalti producatori de instrumente au inceput sa-si aduca contributia la

143 Abraham Albertus de Villiers, op.cit., p. 21.
144 Nick Turner,The saxophone family: playing characteristics and doubling, in: The Cambridge Companion to
the Saxophone, ed. Richard Ingham, Cambridge University Press, Cambridge, 1999, p. 94.
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perfectionarea saxofonului, in primul rand in ce priveste mecanismul de clape. Toate aceste
imbunatatiri priveau nu doar ergonomia, adicd asezarea cat mai comoda pentru maini a
clapelor instrumentului, ci si calitatea sonord, echilibrul sonor, intonatia si dexteritatea cu care
se putea canta, si bineinteles, un aspect la fel de important era si fiabilitatea mecanismului.

Astfel, in 1866, compania Millereau a introdus si a brevetat clapa laterala de fa# la
mana dreapta, degetul 3. Gautrot & Pierre Louis a Tmbundtétit sistemul de perinite al
saxofoanelor in 1868. Intre 1875 si 1880, Pierre Goumas & Co. a cerut mai multe brevete de
imbundtitire a mecanismului saxofonului, concentrdndu-se in special pe perfectionarea
digitatiei notei do#?, aplicand un sistem inspirat din sistemul de digitatie a mainii stangi al lui
Boehm."**Aceste idei insd nu au rimas aplicate pe termen lung.

In 26 noiembrie 1880, Adolphe Sax a inregistrat o noud cerere de brevet pentru
imbunatatirea propriului instrument. Brevetul i-a fost eliberat pe 16 ianuarie 1881, pentru

imbunatitiri ale saxofonului, dar care puteau fi aplicate si la clarinet sau la fagot.'*®

»(...) am
lungit tubul in asa fel Incadt am castigat doud semitonuri, sib si la, care reprezintd
transpozitiile lui reb si do.”**’Aici Sax s-a referit evident la saxofonul alto Tn Mib. Din
continuarea citatului aflam ca Sax, dandu-si seama cd in registrul acut existd o situatie
asemanatoare, a adaugat clape pentru a se putea canta fa# acut si sol, astfel incat fa# sa poata fi

executat cu mana dreaptd, iar sol cu cea stangd. Pentru a facilita producerea notelor acute, Sax a
adaugat o a patra clapd de octava care, contrar practicii uzuale, nu era actionata cu degetul mare, ci
opera printr-un mecanism legat chiar de clapele registrului acut.'*®

Pe 9 august 1886, L Association générale des ouvriers en instruments de musique a
obtinut un brevet care continea o multime de schimbari in mecanismul de clape a saxofonului.
Doua dintre acestea aveau sa usureze considerabil cantatul la saxofon, si anume:

1. Un sistem care permitea ca, actionand o noud clapd asezatd in spatele
clapei la de la degetul 2 al méinii stangi, sa se poata obtine Sib cu degetul 1 al mainii stangi,
sau cu degetele 1 si 2 ale mainii stangi, sau cu oricare dintre degetele 1-2-3 ale méinii drepte,
cu ajutorul unei parghii.

2. Clapa laterald do, care usureaza mult tril-ul si-do in ambele octave, si

este actionati cu degetul aratitor al mainii drepte.**

15 Fred L. Hemke, op.cit., p.75.
146 Adolphe Sax, Brévet d’invention No.139884, Ministére d’agriculture et du commerce, Paris, 16 ian. 1881,
traducere proprie din limba franceza.
147 H
Ibid.
% Ibid.
19 Fred L. Hemke, op. cit., p. 82.
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Un brevet de mare importanta in evolutia saxofonului este cel acordat pentru Societé
Evette & Schaeffer, in 1887. Acesta contine numeroase modificari care au ramas in uz pana in
prezent. Printre acestea se numara mecanismul care permite inchiderea orificiului sol# de la
mana stdngd pe parcursul actiondrii oricdrei clape de la méana dreaptd. Acelasi mecanism
permite executia trilului fa# - sol# sau fa - sol#, fara ridicarea clapei sol# de la degetul mic al
mainii stangi, ci doar cu miscarea degetului 1 sau 2 de la ména dreapta. O altd imbunatatire
majora este clapa laterala sib, actionabild cu degetul aratator al mainii drepte. Au adus
imbunatatiri design-ului clapei bis, iar clapa de tril fa# de la mana dreapta a fost repozitionata
intr-un loc foarte apropiat celui de la instrumentele moderne din ziua de azi, facand posibila
pozitia tip furca pentru fa#, foarte folositoare in gama cromaticd.™
Companiile Guichard, Gautrot si Triebert s-au unit in 1887, formand o singura firma,
Cuesnon. Aceasta, impreund cu Societé¢ Dolnet, Lefevre & Pigis, au aplicat pentru un brevet
de saxofoane in 1888, care cuprindea mai multe imbunatatiri ale mecanismului, printre care o
rearanjare a clapelor care permitea ca spatula sol# de la degetul mic al mainii stangi sa ramana
apasata in timp ce era actionata clapa fa sau fa# de la mana dreapta, facand astfel posibil un
tril fa - sol# sau fa# - sol# foarte comod.™
Tn 25 octombrie 1888, firma Lecomte a solicitat, la randu-i, un brevet pentru
saxofoane, care oferea aplicarea sistemului Boehm pentru toate saxofoanele, si crearea unui
nou saxofon sopran numit clarinophone care are noi proportii si o digitatie simplificata sau in
sistem Boehm. '
Acest brevet contine doua dintre cele mai importante imbunatatiri:
e Unirea celor doud clape de octava independente, intr-un mecanism automatic
actionat cu o singura clapa
e Introducerea rolelor de trecere intre clapele mib si do de la degetul mic al méinii
drepte, pentru usurarea alunecdrii directe a degetului mic pe plan orizontal intre
cele douad clape.**Acest sistem de role urma si fie aplicat si la clapele degetului mic

de la mana stanga.

9 Ibid.

1 1bid., p. 83.

152 A, Lecomte et Cie., apud. Fred L. Hemke, op.cit., p. 85.
153 Fred L. Hemke, ibid. p. 86.
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Fig.25. Sistem de role ntre
clapele degetului mic al mainii stangi.

Cu timpul, liniile parabolice din forma corpului saxofonului au disparut, saxofoanele
din zilele noastre ajungéand la o forma bine stabilita atat din punctul de vedere al constructiei
mecanicii, cat si din cel al ergonomiei asezarii clapelor, dar si a dimensiunilor si a proportiilor
acestora.

Sub aceste aspecte, saxofoanele diferitelor firme constructoare nu prezinta diferente
esentiale, acestea gasindu-se indeosebi in componenta materialelor de fabricatie, element
cheie atat in ce priveste calitatea timbrului instrumentelor, cat si durabilitatea lor, toate acestea

reflectandu-se in pretul final al acestora.

Concluzii

Tn 1846, cand Adolphe (Antoine-Joseph) Sax, inventatorul si constructorul de
instrumente de origine belgiand a brevetat familia saxofoanelor, ideea de a denumi
instrumentul dupa propriul nume nu era ceva iesit din comun. Astazi insd, putem spune ca
saxofonul este singurul instrument purtdtor al numelui inventatorului sau care a dobandit o
popularitate notabild si constituie o prezentd permanenta in viata muzicala a secolului al XXI-
lea, atat in genurile muzicii ,,culte”, cat si in genurile de divertisment.

Pentru Adolphe Sax, obiectivul primordial a fost crearea unui instrument de suflat care
sa elimine prin sonoritatea sa discrepantele timbrale si de intensitate sonord dintre grupul de
instrumente de suflat din lemn si cel al instrumentelor de alama pe de o parte, si pe de alta

parte, sd Inlesneascd legitura dintre grupul de instrumente cu coarde si cel al suflatorilor. El
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s-a gandit in primul rand la un instrument din registrul grav, considerand ca oficleidul, un
instrument folosit in acea perioada pentru a intari vocile grave ale orchestrei, nu dispunea de
flexibilitatea necesard pentru acest scop. Primul prototip prezentat de cdtre Sax unui cerc
restrans de compozitori, critici muzicali si instrumentisti a fost un saxofon bas care purta Inca
numele de ophicleide a bec, adica oficleid cu mustiuc, si a fost primit cu entuziasm de catre
majoritatea personalitatilor importante ale vietii muzicale pariziene, fiind chiar elogiat de
Hector Berlioz, Georges Kastner sau Frangois-Joseph Fétis.

Solutia tehnicd a lui Sax pentru atingerea obiectivului sdu a fost aplicarea unui mustiuc
cu ancie simpla, asemanator celui de clarinet, pe un tub de metal in forma unui con parabolic.
Tn istoria muzicii au mai existat exemple ale unor instrumente cu tub conic si mustiuc cu ancie
simpla, dar principiul nu a fost pus in practicd intr-un mod semnificativ in cultura muzicala
occidentald, Tnainte de saxofonul lui Adolphe Sax.

Acesta a conceput ideea noului instrument dupa un studiu indelungat al instrumentatiei
orchestrelor militare de suflatori si al orchestrelor simfonice, comparand si experimentand cu
diversele tipuri de timbru. Pe tubul conic fabricat din alama a asezat orificii tonale de
dimensiuni relativ mari, care erau acoperite in intregime de un sistem de clape construit dupa
principiile elaborate de Theobald Boehm (1794-1881), bazat pe un tip de parghii care
permitea controlul asupra inchiderii si deschiderii orificiilor, iar in acelasi timp, prin
intermediul unei tije, sd activeze un alt sunet indepartat. Mustiucul conceput de Sax avea o
camera interioara rotunda, de dimensiuni mari, care se ingusta doar la punctul intalnirii cu
corpul instrumentului.

Experimentarile lui Adolphe Sax cu diferitele marimi si acordaje ale noului sdu
concept au dus la nasterea unei 1intregi familii de saxofoane, de la sopranino la contrabas.
Aceasta avea sa fie construitd in doua perechi de acordaje, si anume Do/Fa, destinat
orchestrelor simfonice si de opera, respectiv Sib/Mib, pentru orchestrele militare de suflatori.
Doar cele din urma au ramas in uz, si dintre ele, cele mai folosite in zilele noastre sunt
instrumentele care formeaza cvartetul modern de saxofoane, si anume saxofonul sopran in
Sib, saxofonul alto in Mib, saxofonul tenor n Sib si cel bariton in Mib.

Dupa 1866, cand brevetul acordat lui Adolphe Sax de catre autoritdtile franceze pentru
drepturile de productie ale saxofonului a expirat, o serie de alte firme si ateliere constructoare
de instrumente muzicale au inceput fabricarea saxofonului. Acestea au avut o contributie
semnificativd in imbunatatirea si perfectionarea instrumentului, atdt in ceea ce priveste

constructia tehnica, cat si In privinta calitdtii sonore.
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Rezultatul este un instrument modern, complex si extrem de elaborat din punct de
vedere tehnic, cu un sunet echilibrat in toate registrele, de o versatilitate rar intalnita printre
instrumentele de suflat, ceea ce ii permite o arie largd de intrebuintare ce se intinde de la
muzica cultd de cea mai Tnaltd exigentd pana la diferitele genuri experimentale si de

divertisment.
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2. Repere ale dezvoltarii repertoriului pentru saxofon in a doua jumatate a

secolului al X1X-lea si inceputul secolului al XX-lea

2.1. Integrarea saxofonului Tn muzica secolului al XIX-lea

La mijlocul secolului al XIX-lea, in arta orchestratiei, atentia compozitorilor catre
timbrul instrumental s-a accentuat, acestia aspirand tot mai mult la o exploatare mai intensa a
coloristicii timbrale a orchestrei. Aceastd ,,emancipare a timbrului”, initiatd de Berlioz, a
eliberat culoarea sonord din functia sa secundard, aceea de a aservi melodia, ritmul, armonia
sau contrapunctul unei piese muzicale, si i-a oferit un rol estetic de sine statator.’>* Aceastd
explorare a texturii timbrale orchestrale s-a accentuat n deceniile 4-5 ale secolului al X1X-lea,
perioada care coincide cu cea 1n care saxofonul si-a ficut aparitia pe paleta instrumentald a
vremii. Tot in aceasta perioadd apar primele publicatii dedicate in intregime acestui subiect, si
anume al orchestratiei.">™ Cu cativa ani inainte de aparitia bine-cunoscutului Grand traité
d’instrumentation et d’orchestration a lui Berlioz, din 1843, aparuse deja Traité general
d’instrumentation (1837) a lui Georges Kastner, prieten apropiat al lui Sax, caruia i-a urmat
apoi un volum si mai substantial, intitulat Cours d’instrumentations, in 1839, reeditat intr-o
varianta largita in 1844.

»Niciodatd in istoria muzicii nu s-au spus atat de multe despre instrumentatie ca in

prezent” **°

, spune Berlioz in deschiderea Tratatului sau, exprimand astfel importanta pe care
o da el acestui subiect. Concomitent, in Franta avea loc o adevdratd explozie in inventarea,
construirea si brevetarea noilor instrumente, dar si in perfectionarea acestora, fapt dovedit de
uriasul numar de brevete acordate de autoritdtile franceze in acest sens. Cele doua fenomene,
si anume boom-ul inventiilor de noi instrumente, si goana compozitorilor dupd noi sonoritati
sunt asadar strans legate intre ele.

Adolphe Sax, impreund cu alti inventatori, ca de exemplu Theobald Boehm, au
contribuit la aceste aspiratii prin modernizarea si imbunatatirea instrumentelor de suflat
existente deja, atat din lemn cat si din alama, oferindu-le posibilitatea de a fi folosite cu mai
mult succes in diferite contexte orchestrale, in special in pasaje solistice. Noul sau instrument,

saxofonul, a entuziasmat atat compozitorii cat si criticii muzicali ai vremii, acestia vdzand in

el pe de o parte solutii pentru numeroase probleme de instrumentatie in orchestra simfonica,

154 Carl Dahlhaus, apud. Wally Horwood, Adolphe Sax, 1814-1894: His Life and Legacy, Egon Publishers Ltd.,
Herts, UK, 1983, p.123.
155 Stephen Cottrell, The Saxophone, Yale University Press, New Haven and London, 2012, p.101.
156 ||
Ibid.
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dar si in ansamblurile militare de suflatori, iar pe de altd parte, o voce complet noua si exotica
intre instrumentele deja devenite traditionale. Neobisnuita sonoritate a noului instrument a
lasat o impresie puternica asupra acelora care |-au auzit.

In editia din 3 decembrie 1843 a Revue et Gazette Musicale de Paris, Henri Blanchard
elogiaza noul instrument: ,,.De la sunetul sau grav, solemn si izbitor ca al unei orgi, pana la
intonatia unei voci umane, (...) combini tot felul de sonoritati.”**’

Impresiile lui Berlioz in legaturd cu sonoritatile saxofonului le cunoastem deja din
capitolul anterior. Tn Histoire d'un inventeur au XIXe siécle din 1860, Oscar Comettant
aminteste ca Rossini a descris saxofonul ca avand ,cel mai frumos sunet pe care il
cunosc™ > Meyerbeer, la randul sdu, a fost impresionat de sunetul noului instrument.*®

Interesul fata de sunetul nou si neobisnuit al saxofonului trebuie vazut in contextul
interesului general accentuat fatd de orice era nou si inovator, care caracteriza spiritul vest-
european al mijlocului secolului al X1X-lea, perioada care coincide cu schimbarile radicale
socio-culturale din jurul anului 1848. Tn acest context, saxofonul poate fi perceput ca un
instrument al vremii sale, un fenomen emblematic al unei atitudini generale specifice
centrelor urbane ale Europei occidentale, in care noul si neobisnuitul erau apreciate intr-un
mod nemaiintalnit pana la acea vreme. Spiritul intreprinzdtor si inovator a cuprins in egala
masurd si breasla constructorilor de instrumente muzicale, care dadeau o importantd majora
chiar si unor serii de imbunatatiri minore aduse instrumentelor deja cunoscute, asteptand
potentiala recunoastere a firmei sau a numelui lor, iar prin aceasta, evident, o crestere a
profitului financiar.!® Criticul Eduard Hanslick ironiza acest fenomen fintr-o revistad a
Expozitiei Internationale de la Londra, din anul 1863."%

Pe langa tendinta generala de adoptare a neologismelor, putem sa observdm ca Sax,
prin Incercarea atragerii atentiei asupra inventiilor sale pe de o parte, si asupra numelui sdu pe
de alta parte, nu reprezenta o practica neobisnuitd pentru acea vreme, si nu era o exceptie fata

de alti intreprinzatori.

%7 Henri Blanchard, Revue et Gazette Musicale de Paris, 3.12.1843.
158 Oscar Comettant, apud. Cottrell, op. cit., p.102.
159 -
Ibid.
160 Ipid.
161 A se vedea Nota 6
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2.1.1. Saxofonul in cadrul orchestrei de opera franceze

In viata muzical-concertistici pariziand, claditi pe traditii de orchestratie austro-
germand, bine stabilite de catre Mozart, Beethoven si contemporanii si urmasii lor, saxofonul
nu a reusit Tncd sd dobandeasca un rol semnificativ, asa cum au reusit noile instrumente de
percutie, sau clarinetul bas perfectionat de Adolphe Sax. In ceea ce priveste latura scenici a
vietii muzicale a Parisului, lucrurile stau altfel. Spectacolele de opera ocupau o pozitie
centrala in spectrul muzical parizian al mijlocului secolului al XIX-lea. Aveau 0 absorbtie mai
mare a publicului si a presei, atrdgeau mai multad atentie si mai multe investitii decat
concertele simfonice. Totodata, datoritd popularitatii, poate chiar pe alocuri a populismului
mediului operistic, acest gen era mai deschis fata de noi sonoritati, noi culori timbrale, efecte,
si in mod direct, fatd de introducerea noilor instrumente. Semnificativ este si faptul ca insusi
Adolphe Sax a detinut postul de dirijor al bandei, adica al fanfarei de scena la Opera din Paris,
timp de nu mai putin de 45 de ani, intre 1847 si 1892. In ciuda acestei oportunititi, Sax a
continuat sa aiba dificultdti in a-si face acceptate propriile instrumente in cadrul formatiei,
datorita in primul rand reticentei instrumentistilor, iar atunci cand unele dintre ele au fost
totusi folosite, cum ar fi saxhornul sau saxotromba, saxofonul nu facea parte din acest grup.162

In ansamblurile militare franceze saxofonul si-a gasit locul relativ usor, datoriti in
primul rand reformei careia aceste formatiuni au fost supuse de catre generalul de Rumigny,
aide-de-camp-ul regelui Louis Philippe, ambii puternici sustindtori ai lui Sax, si in urma
celebrei ,,batalii a fanfarelor” de pe Camp de Mars din aprilie 1845, unde instrumentele lui
Sax, printre care, pe langa saxhornuri si saxotrombe era prezent saxofonul, au dobandit o
victorie clara asupra formatiei rivale alcatuite din instrumentele de fanfara folosite pana la
acea data. Astfel, in propunerea Comisiei pentru reorganizarea orchestrelor militare franceze,

conduse de generalul Rumigny, din 1845, gasim o fanfard compusa din 54 de instrumente:

1 piccolo in Do 1 saxhorn mic in Mib

2 oboaie 2 saxhornuri in Sib

1 clarinet in Mib 2 saxhornuri alto in Mib

14 clarinete in Sib(T si IT) 3 saxhornuri bas 1n Sib cu 3 sau 4 valve
2 clarinete bas Tn Sib (sistem Sax) 4 saxhornuri contrabas in Mib

162 Revue et Gazette Musicale de Paris, 28.09.1845, p.316, apud. Stephen Cottrell op. cit., p.103.
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2 fagoturi 1 trombon cu valve (sistem Sax)
2 saxofoane (nespecificat) 2 tromboane cu culisa

2 corneturi cu 3 valve 2 oficleide

2 trompete cu 3 valve (sistem Sax) 5 percutii

4 corni cu 3 valve 3

Semnificativ este faptul ca saxofonul a fost acceptat in formatiunile muzicale militare
franceze inca inaintea brevetarii, aceasta avand loc abia in iunie 1846. Tot inaintea brevetarii,
in 1845, aparea prima metoda de saxofon a lui Georges Kastner (1810-1867), ceea ce
dovedeste ca exista deja o cerere in acest sens. Acelasi Kastner a fost primul compozitor care
a inclus saxofonul in orchestra, in opera Le dernier roi de Juda, n 1844. Kastner era in
general mai bine cunoscut ca teoretician decat ca si compozitor. Operele sale nu au ajuns sa
fie puse in scend la Opera din Paris. Le dernier roi de Juda a fost prezentata intr-0 versiune de
concert, cu o singurd ocazie, in sala de concerte a Conservatorului parizian, la data de 1
decembrie 1844. Kastner a utilizat un saxofon bas in Do, cu toate cd in Grand traité
d orchestration et d’orchestration modernes, Berlioz aminteste in contextul acestei premiere
un saxofon i Sib.’** Rolul saxofonului in orchestratia lui Kastner se limiteaza la a fi mai
degraba o voce aditionala de bas, decat parte a grupului de suflatori de lemn. Acest rol
coincide cu conceptia originald a lui Sax si Kastner privind saxofonul ca un potential
nlocuitor al oficleidului bas.

Este surprinzator faptul ca Hector Berlioz, cu toate ca a fost poate cel mai puternic
promotor al creatiei inovatoare a lui Sax, nu a inclus saxofonul in niciuna dintre lucrdrile sale.
Tn cadrul unui concert demonstrativ organizat in sala atelierului Sax din Rue St. Georges
nr.10, pe 3 februarie 1844, cu scopul de a demonstra calitatile noilor instrumente ale lui
Adolphe Sax, Berlioz a prezentat totusi un aranjament al unei mici lucrari corale proprii,
Chant Sacré, pentru sase instrumente inventate de Sax, printre care si saxofonul, interpretat cu
acea ocazie chiar de Sax insusi. Acesta avea sa interpreteze de altfel si partea de saxofon din

opera lui Kastner, zece luni mai tarziu.

163 Marie-Athanase Soyer, apud. Fred L. Hemke,., The Early History of the Saxophone,Diss., University of
Wisconsin, 1975, p. 203.
164 Stephen Caottrell, op. cit., p.104.
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Fig.26. Concert de prezentare a instrumentelor lui Sax n sala de
concerte Sax (L illustration, 16 iulie 1864)

Berlioz a intentionat sa includa saxofonul in La damnation de Faust (1845-1846), dar
se pare ci s-a rizgandit. In partitura autograf a Epilogului (Dans le ciel) la Damnation,
Berlioz a distribuit doud voci de saxofon, una de ,,Saxophone ténor en ES/Mib” si una de
,»,Saxophone basse en Bb”. Aceste doua instrumente pot fi clar identificate in brevetul lui Sax

din 1846. Cele doud voci de saxofon au fost scrise cu creionul, dar ulterior au fost taiate. ®°
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Fig.27. Cele doui voci de saxofon din La damnatlon de Faust,
taiate cu creionul

1% 1dem., p.47.
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Dupa momentul Le dernier roi de Juda, (1844) de G. Kastner, au urmat sapte ani fara

ca saxofonul sd apara 1n vreo partiturd orchestrala.
Tn 1851, Armand Limnander van Nieuwenhove'®®, un compozitor belgian stabilit la

Paris din 1845, a distribuit un saxofon alto Th Mib Tn partitura operei sale Le chateau de la
Barbe-Bleue. Premiera operei a avut loc pe 1 decembrie 1851, la Opera-Comique, in seara
loviturii de stat a lui Louis Napoleon Bonaparte. De aceasta data, saxofonului i-au fost
incredintate mai multe solouri lirice, dintre care cel mai semnificativ este cel din entre-act-ul
Actului al ll-lea, nr. 8.1 Satisficut probabil de rezultat, Limnander a distribuit acelasi
instrument in urmatoarea sa opera, Le maitre chanteur, din 1852, acordandu-i rol solistic.

in acelasi an 1852, J.-F. Fromental Halévy™®, un alt admirator al lui Sax, a inclus un
intreg cvartet de saxofoane (sopran in Sib, 2 alto Tn Mib si bas in Do), in partitura Actului al
IV-lea al operei Le juif errant, a carei premiera a avut loc la Opera din Paris, pe 23 aprilie
1852. Tn acest caz, in contrast cu rolul solistic din operele lui Limnander van Nieuwenhove,
saxofoanele, ca si celelalte instrumente inventate de Adolphe Sax, saxhornurile, lucreaza in
grup si formeaza ansambluri instrumentale, si fac parte din orchestra de scend (banda).*® Sunt
folosite in traditia bine stabilita a orchestrei militare, adaugate orchestrei de opera in anumite
sectiuni ale piesei, si pentru aceasta sunt angajati instrumentisti din fanfarele militare ale
garnizoanelor din apropiere.*” Tn cazul Le juif errant, conform Revue et Gazette Musicale de
Paris, saxofonul sopran a fost interpretat de Auroux, cele doud alto-uri de catre Printz si
Lecerf, iar basul in Do a fost cantat de insusi Sax.'"*

Tntre anii 1838-1843, Giacomo Meyerbeer (1791-1864) a lucrat la opera L Africaine,
dar lucrarea a ramas neterminatd datoritd permanentei inclinatii a compozitorului spre
revizuire, corectare si reorchestrare, pand in 1865, la un an dupa moartea sa, an in care opera a

172, caruia 1 se atribuie rolul de a

fost prezentata in versiunea sa finala de catre Frangois Fétis
inlocui in aceastd opera soloul clarinetului bas cu saxofonul bariton. Meyerbeer intentiona sa

ii faca pe plac prietenului sau, Sax. ,,Am scris un solo frumos pentru clarinet bas in Les

186 Armand Limnander van Nieuwenhove (1814-1892), compozitor belgian, fondator a Societé Symphonique si
Réunion Lyrique Tn Belgia, stabilit la Paris din 1847. Principalele opere: Les Monténégrins (1848), Le chateau
de Barbe-Bleue (1851), Yvonne (1859).

187 Stephen Cottrell, op. cit., p. 105.

1% Jacques-Francois-Fromental-Elie Halévy (1799-1862), compozitor francez, elev al lui Cherubini. A céstigat
Prix de Rome in 1819. Cea mai cunoscuta opera a sa este La Juive (1835).

1% Damien Colas, Halévy and His Contribution to the Evolution of the Orchestra in the Mid-Nineteenth Century,
2007, p. 160.

170 Constant Pierre, apud. Colas, p. 160.

"1 Revue et Gazette Musicale de Paris, 16 mai 1852, p.154.

172 Frangois-Joseph Fétis (1784-1871), muzicolog, compozitor belgian, director al Conservatorului din Bruxelles,
unul dintre cei mai importanti critici muzicali ai secolului al XIX-lea. Lucrarea sa Biographie universelle des
musiciens este si astdzi o sursa importantd de informatii.
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Huguenots, dar trebuie sa-1 schimb cu saxofonul bariton” — 1i marturisea criticului Johannes
Weber.'" Aceastd dorintd i-a fost indeplinita asadar, cu ajutorul lui Fétis, n L Africaine.
Acelasi Meyerbeer pare sa fi dorit sa inlocuiasca soloul de violoncel din Adagio-ul trioului
din Actul al V-lea al unei alte opere, Le prophéte (1848) cu saxofonul, dar reticenta
muzicienilor Operei a impiedicat aceasta tentativa.'’

Tn 1868, Ambroise Thomas (1811-1896)'"° distribuie doud saxofoane in partitura
operei Hamlet, si anume un alto si un bariton. Alto-ului i se va incredinta o cadenta solistica,
fapt care, impreuna cu exemplul Limnander van Nieuwenhove, atestd o noud conceptie a
compozitorilor, aceea de a oferi saxofonului un rol solistic distinctiv, In contrast cu rolul sau
de voce grava, de inlocuire a oficleidului bas, care i-a fost atribuit la Tnceputuri. Mai tarziu, in
1882, Thomas include un saxofon bariton in opera Francoise de Rimini.

Jules Massenet (1842-1912)'"® intrebuinteaza saxofonul in mai multe lucrari intre
1871 si 1899, cea mai importanta prezentd fiind cea din opera Werther din 1892, a carei
premierd a avut loc la Viena. De notat este registrul soloului din actul al Ill-lea, nr. 167,
distribuit saxofonului alto in Mib, dar intr-un registru atat de grav incat nici macar linia
melodica nu poate fi dusa pana la capat, data fiind lipsa efectiva a notelor respective pe acest
instrument, linia fiind pur si simplu intrerupta pe alocuri, preluati de alte instrumente. Insasi
producerea sunetului in acel registru grav este dificild, mai ales in dinamica data, aceea de
piano. Totul era mai usor de realizat daca Massenet utiliza un saxofon mai grav, cum ar fi
tenorul n Sib sau baritonul in Mib, care puteau sa duca pana la capat intreaga linie melodica,
fara Intreruperi, in dinamica dorita. Cu toate acestea, soloul in cauza a rdmas unul din cele mai

cunoscute din repertoriul de operd pentru saxofon.

3 Fred L. Hemke, op. cit., p. 297.

7% |gnace De Keyser, apud. Stephen Cottrell, op. cit., p.106.

175 Ambroise Thomas (1811-1896), compozitor de opera francez, cele mai cunoscute opere ale sale fiind Mignon
(1866) si Hamlet (1868).

178 Jules Emile Frédéric Massenet (1842-1912), compozitor francez, ale cirui cele mai cunoscute opere sunt
Manon (1884) si Werther (1892). A studiat la Conservatorul din Paris cu Amroise Thomas si a céastigat Prix de
Rome Tn 1863.
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Ex.2: J. Massenet, Werther, Solo de sax, nr. 167, actul Ill

Tn 1883, Camille Saint-Saéns (1835-1921) include un intreg cvintet de saxofoane in
ansamblul de scena al operei Henry VIII, format dintr-un sopran, doud alto, un tenor si un
bariton.

Tn acei ani, saxofonul era in mare masura deja Tncadrat Tn structura orchestrei de
opera, facand parte chiar din lista oficiala de instrumentatie a orchestrei rezidente a Operei din
Paris, din care facea parte si bas-clarinetistul Louis Mayeur (1837-1894), care se autopromova
ca solist saxofonist al Operei, de numele lui legandu-se mai multe piese solistice pentru
saxofon, inclusiv o metodd de saxofon.'”’ Asta poate sd explice intr-o oarecare masura si
existenta unui solo de saxofon alto in Barcarola din baletul Sylvia de Leo Delibes, ce a avut

6."® In ciuda reticentei initiale fatd de instrumentele lui

premiera la Opera din Paris in 187
Sax, manifestatd de muzicienii orchestrei Operei pariziene, este clar ca spre sfarsitul secolului
al X1X-lea majoritatea compozitorilor din cercul apropiat al lui Sax erau deja familiarizati cu
saxofonul, dar erau semne ca renumele instrumentului va depési granitele Frantei. Franz Liszt
(1811-1886) cunostea inca din anii 1850 instrumentele lui Sax, ele fiindu-i prezentate acestuia
n 1853, cu ocazia unei vizite la Paris, pe vremea cand era dirijor la Weimar. Intr-o scrisoare
adresatd virtuozului violonist si prieten Joachim, la scurt timp dupa aceastd vizitd, Liszt
relateaza cd a avut ocazia sd audd marea familie a saxofoanelor lui Sax, precum si

saxhornurile, saxtubele, etc. ,,(...) multe dintre acestea (in special saxofoanele alto si tenor)

vor fi extrem de folositoare, chiar si in orchestrele noastre obisnuite, iar ansamblul are un

7| ouis Mayeur, Grande Méthode compléte de saxophones, Leon Escudier, Paris, 1867.
178 Stephen Cottrell, op. cit., p. 108.
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efect intr-adevar magnific!”"® Liszt a comandat cateva saxofoane pentru a fi trimise la
Weimar, dar, chiar daca acestea au fost intr-adevar expediate, Liszt, ca si Berlioz, nu le-a

intrebuintat niciodata.

2.1.2. Saxofonul ca parte din orchestra simfonica franceza

Prima reprezentatie a piesei L Arlésienne de Georges Bizet (1838-1875) a avut loc la Paris, pe
data de 1 octombrie 1872. Prietenul lui Bizet, directorul Theatre du Vaudeville, Léon
Carvalho (1825-1897), i-a cerut acestuia sa compuna muzica pentru drama cu acelasi titlu a
lui Daudet. Premiera a avut loc la Theatre du Vaudeville, dar ,,0 orchestra incredibil de slaba”
a eliminat orice sansd de succes.'®® Bizet a rearanjat partitura pentru a deveni ceea ce azi
cunoastem sub titlul de L Arlésienne Suite No.1. La patru ani dupa moartea lui Bizet, in 1879,
Ernest Giraud a orchestrat L Arlésienne Suite No.2. Cu ocazia Expozitiei Internationale din
iunie 1878, sub bagheta maestrului Colonne, a avut loc premiera primei Suite, cu Louis
Mayeur la saxofon alto. Soloul din Minuet, in interpretarea lui Mayeur, a primit inclusiv un
bis."®" In 1881, prima suitd a fost interpretatd in Statele Unite ale Americii, de Boston

Philharmonic Orchestra.*®?

Ambele suite au fost cantate la Paris Odéon, sub bagheta aceluiasi
Colonne, in 13 mai 1885, si de atunci aceste lucrari fac parte din repertoriul standard al
orchestrelor simfonice din intreaga lume.

Compozitorul francez Vincent D Indy (1851-1931) a distribuit un saxofon sopran, un
alto si un tenor in partitura dramei lirice Fervaal din 1897, si in intreaga lui cariera
componisticd, orchestratiile sale reflectd o admiratie si o loialitate fatd de saxofon, atestand

utilitatea sonorititii acestuia in coloristica orchestrei simfonice.®

2.1.3. Saxofonul in orchestrele din afara granitelor Frantei

Gustav Bumcke (1876-1963) poate fi numit cel care, la inceputul secolului al XX-lea a

introdus saxofonul in lumea muzicald din Germania. Dupa ce a studiat saxofonul cu Antoine

19 Nora Bickley, apud. Fred L. Hemke op. cit., p. 296.

180 Fred L. Hemke, idem., p. 300.

181 Revue et Gazette Musicale de Paris, 23 iunie 1878, p.198.
182 Dwight's Journal, apud. Fred L. Hemke op. cit., p. 300.
183 Fred L. Hemke, idem., p. 303.
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Sax, fiul inventatorului Adolphe Sax, in 1901, la Paris, s-a intors in Germania cu opt
saxofoane si a deschis o clasd de saxofon la Berlin. A utilizat saxofonul in unele dintre
compozitiile sale, inclusiv in una dintre simfoniile sale, ce a fost prezentata publicului Tn
1902. A intampinat dificultati in a gasi instrumentisti capabili in Germania, dar asta nu 1-a
Tmpiedicat nici pe el, nici pe Richard Strauss (1864-1949) sa compuna pentru saxofon. Acesta
din urma a compus Simfonia Domestica in 1903, incluzand un saxofon sopran in Do, un alto
in Fa, un bariton in Fa si un bas in Do, dar lipsa de interpreti 1-a obligat sa noteze partile de
saxofon ad libitum.**

Pana in anii ‘20 ai secolului al XX-lea, nu gasim opere majore in literatura muzicala
germana care sa includa saxofonul. Gustav Bumcke se plange de ,, o totala lipsa de apreciere
a ideii, atat din partea publicului, cat si din partea presei”, in pofida tuturor eforturilor sale de
a schimba aceasta atitudine, compunand peste 20 de piese pentru saxofon, precum si o metoda
moderna de saxofon, viabila i in zilele noastre.'®

Un moment crucial in acceptarea saxofonului in muzica cultd din Germania il
reprezintd editia din 1926 a festivalului de muzica contemporand Donaueschingen Musiktage,
festival care se organizeaza anual incepand din 1921 si pana in prezent, fiind astfel cel mai
vechi si mai longeviv festival de acest gen din intreaga lume. De-a lungul timpului, acest
festival a promovat nume ca: Ernst Krenek, Paul Hindemith, Alban Berg, Arnold Schonberg,
Anton Webern, Olivier Messiaen, Pierre Boulez, Igor Stravinsky, Darius Milhaud, Gyodrgy
Ligeti, si multi altii. La editia din 1926 a Festivalului, o editie ce si-a propus promovarea
instrumentelor neglijate, a fost auzitd Suita pentru trompeta, saxofon si trombon compusa in
acelasi an de Ernst Pepping. Intr-o critic intitulatd ,,Step-Children of Music”, se scrie despre
aceasta suitd ca e ,,amuzantd, dar mult prea lungd pentru o gluma”, dar in acelasi timp, aduce
,Noi onoruri batranului saxofon”."®" In contrast cu aceasta prezentd firava a saxofonului, la
editia 1927, acesta s-a facut auzit intr-o manierd mult mai onorabild, in mai multe lucrari de
importantd majord din programul acelui an. Printre acestea se numarad opera de camerd a lui
Paul Hindemith (1895-1963), Hin und Zurick (1927) si Kleine Mahagony (1927) a lui Kurt
Weill (1900-1950).%8

Tn Anglia, compozitorul Joseph Holbrooke (1878-1058) a fost cel care si-a manifestat

interesul fata de saxofon, utilizandu-| la inceputul secolului al XX-lea Tn numeroase forme.

Monumentala sa Simfonie a 2.-a, Op. 51, Apollo and the Seaman din 1907 solicita, pe langa

184 |1hi
Ibid., p. 302.
18 Daniel Michaels Bell, The Saxophone in Germany, 19241935, Diss, University of Arizona, 2004, p.22.
87 Erwin Felber, apud. D. M. Bell, op. cit., p. 25.
" Ibid.
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un imens cor barbatesc de 150-200 de membri, 0 orchestra de 80-100 de instrumentisti,
printre care un saxofon sopran si unul tenor.'®® Mai tarziu, Holbrooke avea si compuni o
Sonata pentru saxofon si pian (Op. 99) si o Serenadd pentru 12 instrumente, care avea in
componentd o intreagd familie de saxofoane, de cinci membri (sopran, alto, tenor, bariton si
bas)*®°, un Concert pentru saxofon (Op. 88), 0 Suitd pentru orchestrd de saxofoane (Op. 93b),
si alte lucrari pentru saxofon.

Pentru a avea o privire generald asupra istoriei saxofonului in orchestra simfonica si de
opera, o lista cuprinzatoare (dar probabil incompletd) ne poate fi de folos. Exista posibilitatea
ca aceastd listd, Intocmitd de cercetatorul, pedagogul si renumitul saxofonist american

191

Frederick Hemke™", sa nu cuprinda lucrari nedescoperite incad, sau ale unor compozitori

. . o . . . . c A~ A 192
necunoscuti. Lista urmeazi istoria saxofonului orchestral de la creatia sa si pand in 1930."

2.2. Dezvoltarea repertoriului solistic al saxofonului

2.2.1. Compozitori din cercul lui Adolphe Sax

In primii ani ai existentei saxofonului, toatd activitatea concertistici si de promovare a
noului instrument este legatd de numele inventatorului sdu, Adolphe Sax. Absolvent al
Conservatorului din Bruxelles, unde a studiat canto, flaut si clarinet, acesta era un muzician si
instrumentist bine pregitit, care ar fi putut avea o cariera de clarinetist profesionist, dar
activitatea sa a ramas concentratd pe constructia, perfectionarea si inventarea instrumentelor
muzicale, fapt pentru care nu putem decat sa-i fim recunoscatori.

Constient de faptul ca noile sale instrumente, care intr-un fel sau altul 1i purtau
numele, cum sunt saxhornul, saxotromba, sax-tuba si bineinteles saxofonul, aveau nevoie sa
fie facute cunoscute atat mediului muzical profesionist cat si publicului larg, Tn 1847, la un an
dupa obtinerea brevetului francez pentru saxofoane, Sax a decis sa-si largeasca atelierul din

Rue St.Georges nr.10, si si infiinteze acolo o sald de concerte.’®® Sala, cu o capacitate de

189 George Lowe, apud. Fred L. Hemke, op. cit., p.302.

1% joseph Holbrooke, Serenade for 12 Instruments, Op. 61b, Goodwin & Tabb, London, 1924.

1 Frederick Leroy Hemke, saxofonist si pedagog american, student al lui Marcel Mule la conservatorul din
Paris, intre 1955 si 1956, castigitor al Premiului I. Intre 1962 si 2012 a fost profesor al Bienen School of Music
din cadrul Northwestern University. n cartea The Devil's Horn din 2005, autorul Michael Segell il numeste pe
Hemke ,,The Dean of Saxophone Education in America”.

192 1 ista poate fi consultatd in Anexa nr. 2.

193 Frederick L. Hemke, op. cit., p. 327.
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aproximativ 400 de locuri pe scaune, era cam cat jumatate din renumita sald Herz.'** Aceasta
din urma este locul in care a avut loc prima aparitie in concert a saxofonului, in 3 februarie
1844, cand Adolphe Sax a interpretat partea de saxofon bas in Hymne, prelucrarea pentru
instrumente construite de Sax a lucrarii corale Chant Sacré de Hector Berlioz. Sala ,,Sax” nu
avea o scena suficient de mare pentru o orchestra mare, dar oferea conditii excelente pentru
recitaluri solo sau camerale. Berlioz o descria ca fiind o sala cu un sunet foarte bun, frumos
decorati si situatd in cea mai frumoasa parte a Parisului.’® Sax organiza aici cate un concert
in fiecare seara de miercuri, avand ca protagonist cel putin un instrument construit sau
inventat de el. Aceste instrumente isi aveau locul bine stabilit in ansamblurile militare
franceze in anii "40-50 ai secolului al XIX-lea, dar inca nu exista un sistem educational al
predarii acestora.

Primii saxofonisti erau asadar muzicieni cu specializare la alte instrumente de suflat,
saxofonului. Asta se datoreaza in primul rand faptului ca saxofonul era considerat de catre
acestia o optiune secundard, pe langd instrumentul ,,principal” studiat anterior, de cele mai
multe ori acesta fiind clarinetul, dar si flautul, oboiul sau fagotul. Nici chiar Sax nu putea
ajunge la un nivel de performanta, date fiind preocuparile sale primordiale de intreprinzétor,
inventator si fabricant de instrumente. Cei interesati de tehnica cantatului la saxofon puteau
insd sd apeleze la experienta si cunostintele lui Sax, deci putem sa il considerdm primul
pedagog al acestui instrument. La insistentele sale, sprijinite de Berlioz, in 1846 s-au infiintat
totusi clase pentru instrumentele lui Sax, printre care si cursuri de saxofon la Gymnase
Musical Militaire, o scoald muzicala pentru fanfarele militare, fondata de regele Louis
Philippe n 1835.2" Tn 30 octombrie1846 au avut loc concursurile pentru ocuparea posturilor
de profesori ale noilor instrumente faurite de Sax. Comisia condusa de Auber a nominalizat
urmatorii castigatori: Arban, profesor de saxhorn alto; Lecomte, profesor de saxhorn bas;
Dautonet, profesor de saxhorn contrabas; Baneau, profesor de saxotromba si Cokken, profesor
de saxofon.*® Gymnase Musical Militaire, impreund cu clasa de saxofon, au fost desfiintate
in 1856 si pregatirea muzicienilor militari i-a fost incredintara Conservatorului din Paris,
unde, in iunie 1857 au fost infiintate o serie de clase speciale pentru studenti militari, la

specializarile saxofon, saxhorn si trombon cu valve.

1% salle des Concerts Herz, o fosta sald de concerte din Paris, Rue de la Victoire 48, construitd in 1838 de
compozitorul si pianistul Henri Herz. Aici au avut loc importante concerte si premiere muzicale, pand in 1874,
cand sala a fost demolata.

1% Figura 26

97 Erederick L. Hemke, op. cit., p. 245.

198 |bid., p. 247.
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Adolphe Sax a fost numit profesor de saxofon, functie pe care a detinut-o pand in
1870, an in care in urma infrangerii Frantei in razboiul franco-prusac, toate clasele militare
din cadrul Conservatorului au fost desfiintate.'*® Sax s-a oferit si continue munca de profesor
chiar gratuit, dar a fost refuzat in repetate randuri. In 1883, Sax inca cerea reinfiintarea clasei
de saxofon, in scrisori adresate directorului Conservatorului (la acea vreme era Ambroise
Thomas, unul dintre primii sai sustinatori), cereri justificate prin ipostaza in care se gaseau de
multe ori compozitorii, aceea de a transfera din partiturile lor partile dedicate saxofonului
altor instrumente, datorita lipsei instrumentistilor pregatiti corespunzétor.200 O noua clasa de
saxofon avea sa se infiinteze la Conservatorul din Paris abia in 1942, sub conducerea lui
Marcel Mule.?®® Frustrarea lui Sax in relatia cu Conservatorul poate fi inteleasd mai ales in
contextul in care saxofonul era predat la Conservatorul din Bruxelles de Nazaire Beeckman
inca din1867, acesta ramanand profesor de saxofon pana la moartea sa, in 1900.

Activitatea pedagogicd a lui Sax si Cokken la Conservatorul, respectiv Gimnaziul
Muzical Militar de la Paris a condus la formarea unui grup de instrumentisti, dar acestia nu
puteau fi considerati saxofonisti solisti. Ei si-au gasit locul in formatiile militare de suflatori,
ca apoi sd fie uitati odatd cu trecerea timpului. Cu toate acestea, au aparut noi compozitii
instrument si au compus lucrdri pentru a testa aceste inedite sonoritati.

Adolphe Adam (1803-1856), intr-o scrisoare adresata lui Sax in 1845, descrie
incercarile sale de a include saxofonul intr-un cvintet de suflatori, nestiind ce efect va avea
saxofonul asupra sonoritatii ansamblului, din cauza lipsei sale de experientd cu acest
instrument nou.?*

Cénd Adam scria aceste randuri, nu exista inca nici macar o metoda de studii pentru
saxofon, iar cei care cantau la acest instrument in afara de Adolphe Sax, erau cel mai probabil
instruiti de acesta din urma. Intre 1845-1846, Georges Kastner a intocmit o metoda de
saxofon, intitulata Méthode compléte et raisonnée de saxophone, aparuta la editura Troupenas
din Paris in 1846. Volumul continea, pe langa obisnuitele tabulaturi, game, exercitii de ritm,
intervale, etc., un numar de duete compozitii proprii si transcriptii din literatura simfonica si
de operi, la moda in acea vreme. In completarea volumului, gasim doui compozitii originale

si interesante: Variations faciles et brillantes pour saxophone alto et piano, si un Sextuor

199 Stephen Cottrell, op. cit., p. 109.

20 Malou Haine, apud. S. Cottrell, op. cit.,p. 109.
201 A se vedea subcapitolul 2.3.2.2.

202 A se vedea Nota 7
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pentru doud saxofoane sopran, un saxofon alt, doua saxofoane bas si un saxofon contrabas,
ambele dedicate lui Adolphe Sax.’®® Variatiunile s-au publicat si separat in 1851.%*

Sax era constient de faptul ca jurnalistica culturald in general si cea muzicala in mod
special, care, pe langd o crestere semnificativd a publicisticii muzicale (edituri de note,
partituri), beneficiau de o atentie nemaiintalnita la mijlocul secolului al XIX-lea, Ti puteau
oferi lui si mai ales instrumentelor sale o vizibilitate exponentiald. Ne gandim aici la aparitii
editoriale ca Revue et Gazette Muzicale de Paris sau La France Musicale.”® Aceasti
vizibilitate avea bineinteles si conotatii financiare. Ingenios, in ideea promovarii
instrumentelor sale si implicit a cresterii de vanzari, Sax a deschis propria editurd muzicala in
1858, care a functionat pana in 1878, sub numele de Chez Adolphe Sax. Aici au fost publicate
in jur de doua sute de compozitii originale pentru instrumentele lui Adolphe Sax, printre care

cel putin 35 de lucrdri pentru diferite saxofoane cu acompaniament de pian.206

Numerosi
compozitori au contribuit prin aceastd editura la realizarea unui repertoriu solistic pentru
saxofon. Dintre acestia 1i subliniem pe urmatorii: cornetistul Joseph Arban, clarinetistul
Hyacinthe Klosé, flautistul Jules Demersseman, violonistul Jean-Baptiste Singelée, Léon
Chic, Jérome Savari sau Jules Cressonnois. Titlurile lucrarilor acestora — cum ar fi Fantaisie
brillante, Caprice, Solo sur la Tyrolienne, Fantaisie Freischitz, etc. — tradeaza intentiile
compozitorilor de a oferi posibilitatea demonstrarii capabilitatilor instrumentelor si a
instrumentistilor, printr-o muzicd relativ lejera, subordonata virtuozititii tehnice si a
expresivitatii fara a avea neapdrat o profunzime intelectual-muzicala. Piesele erau destinate
examenelor de final de an de la Conservatorul din Paris, avand rolul unor ,,solo-uri de
concurs”. O mica parte din aceste lucrari face parte din repertoriului actual al saxofonistilor,
cum ar fi Fantaisie sur une théme original de J. Demersseman sau Caprice et variations de J.
Arban. O lista a principalelor lucrari pentru saxofon aparute la editura Chez Adolphe Sax

poate fi edificatoare:

o Jean-Baptiste Arban: Caprice et variations (1861)
e Léon Chic: Solo sur la Tyrolienne
e Jules Demersseman: Fantaisie sur une théme original

Premier solo-Andante et Boléro

203 Frederick L. Hemke, op. cit., p. 258.

24 Georges Kastner, Variations faciles et brillantes sur une théme original pour saxophone alto en Mib avec
accompagnement de piano, Brandus et Cie, Paris, 1851.

205 Stephen Cottrell, op. cit., p. 99.

26 Mathew C. Ferraro, The Missing Saxophone: Why the Saxophone Is Not a Permanent Member of the
Orchestra, Teza Masterat, Youngstown State University, 2012, p. 27.
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Deuxiéme Solo
o Paul-Agricole Genin: Solo de concours du Conservatoire, Op.13
Variations sur une théme espagnol, Op.15
e Hyacinthe Klosé: Daniel (Fantaisie dramatique d aprés E. Depas)
e Jérome Savari: Fantaisie sur des motifs du Freischiitz
o Jean-Baptiste Singelée: Concerto, Op.57
Solo de concert, Op.77
Caprice Op.80
Fantaisie Op.89 (1863)

La editura muzicald a lui Sax au aparut si primele compozitii pentru cvartet de
saxofoane, cum ar fi Premier Quatuor de J.-B. Singelée (1858) sau Pifferari de J. Cressonnois
(1861). J. Savari, la randul sau, a compus mai multe lucrari care includeau saxofoane, printre
care un Octet din 1861 pentru doud saxofoane sopran, doud saxofoane alto, doud saxofoane

tenor si doud saxofoane bariton.

2.2.2. Solisti importanti din secolul al XIX-lea

Din anii 1850, cunoastem deja instrumentisti de exceptie, care au dobandit suficienta
cunoastere si experientd pentru a putea deveni solisti saxofonisti recunoscuti pe plan
international. Doi dintre acestia, Charles-Jean-Baptiste Soualle si Henri Wuille pot fi amintiti
ca cei care au avut o contributie semnificativa in dezvoltarea si raspandirea artei interpretative
saxofonistice. Ambii concertau in ipostazd de solist, fiind figuri importante in evolutia
saxofonului concertant in Franta, Belgia, Anglia, Statele Unite ale Americii, Italia, Spania, si
in cazul lui Soualle, chiar mult mai departe, in tari ca Africa de Sud, Australia sau India.
Activitatea celor doi este strans legata de cea a renumitului showman muzical al vremii, Louis

Jullien, si faimoasele sale serii de concerte de promenada.

2.2.2.1 Concertele de promenada

Concertele de promenadd, un mediu muzical in voga la mijlocul secolului al XIX-lea Tn

Europa occidentala, s-au dovedit a fi printre cele mai importante contexte in care saxofonul
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timpuriu a fost auzit si vazut, in primul rand datoritd numarului foarte mare de ascultatori pe
care 1l atragea.’”” Destinate in primul rand claselor sociale inferioare si de mijloc, aceste
manifestatii muzicale atrageau, incepand cu anii 1830-1840, un public de la 1500 la 5000 de
ascultatori, cu o medie de aproximativ 2500, oameni ce nu-si permiteau sau nu erau interesati
de concertele de muzicad clasica mai sofisticate care erau organizate in salile elegante ale
Parisului, dar puteau sa plateasca preturile considerabil mai mici ale unui asemenea concert de
promenada, organizat in parcuri sau piete publice.

Caracteristicile definitorii ale acestor concerte erau informalul si divertismentul, iar
solo-urile executate de interpreti-vedeta erau momente de mare atractie. Programul era
amestecat, de la selectiuni din opere celebre, cu partile solistice vocale interpretate la diverse
instrumente, adesea cu variatiuni de virtuozitate adaugate, pana la dansurile la moda in salile
de bal ale vremii, cum ar fi valsul, galopul, polca sau cadrilul. Criteriul primordial pentru
publicul acestor evenimente era spectaculozitatea, asiguratd nu numai de noutatea unor
instrumente recent inventate, cum era de pilda saxofonul sau oficleidul inca considerat nou, ci
si de unele — chiar socante — noi efecte si virtuozitati extreme pe care unii solisti le produceau.

208 aveau mai multe beneficii financiare: cresteau

Aceste adevarate demonstratii ,,pirotehnice
reputatia solistilor sau formatiilor, ducand la o crestere a audientei platitoare; prezentarea unor
piese muzicale specifice unui public larg, ducéand la editarea, re-editarea , reproducerea si
vanzarea acestora cdtre amatorii care doreau sd le interpreteze acasa sau in saloane;
demonstrau potentialul sau eficacitatea instrumentelor recent inventate, permitand
manufacturilor sa-si creascd veniturile prin vanzarea crescuta.

In timp ce o serie de instrumentisti, printre care chiar Adolphe Sax, erau suficient de
bine pregdtiti pentru a raspunde cerintelor fanfarelor militare sau ocazional orchestrelor de
opera, primii exponenti cu adevarat notabili erau acei solisti cu suficientd abilitate pentru a
atrage atentia intr-un mediu orientat spre spectaculozitate, cum erau aceste concerte de
promenadd.?® La Paris, aceste evenimente au fost instituite de Philippe Musard (1792-1859),
un adevarat showman si un dirijor excentric, care a creat o serie de precedente caracteristice,

cum ar fi angajarea unui mare numar de solisti instrumentisti, prezentarea ,,ultimelor mode” in

ce priveste instrumentele de suflat ca cornet a pistons sau oficleid, sau folosirea unor efecte

27 stephen Cottrell, op. cit., p. 109.
%8 |pid., p. 110.
29 Ibid.
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extreme de genul Tmpuscaturilor reale la finalul cadrilurilor sau sunetul scaunelor rupte pe
scena.*™

Succesul sdu a scazut in anii "40, si s-a retras in obscuritate in 1852. Locul lui a fost
preluat de cel care avea sa-i depaseascd faima, Louis Jullien (1812-1860), un deja faimos
dirijor, care de la mijlocul anilor “30 era dirijorul permanent al balurilor Operei din Paris.

Acesta a ,,exportat” genul concertelor de promenada la Londra, incepand cu anul
1840. La carma unei orchestre de mari dimensiuni, care acompania solisti cunoscuti, Jullien a
intreprins mari turnee in teritoriu si in strainatate, pe langa o stagiune anuala de 4-6 saptamani
la Londra, pe perioada iernii. Aceste turnee i-au adus o recunoastere internationald, cu un
merit deosebit in raspandirea si popularizarea saxofonului. De la sfarsitul anilor "40 a efectuat
0 serie de turnee in Anglia si SUA, pana la moartea sa intr-un azil de nebuni in Franta, in
1860. Concertele sustinute in cadrul acestor turnee promovau saxofonul in ipostaza solistica,
deseori acestea fiind ocazii de prima auditie a instrumentului, in centre culturale internationale
ca Londra sau New York. Astfel, poate chiar in afara vointei lui, i-a oferit saxofonului o
identitate ce avea sa persiste In jumatatea de veac care urma, si anume aceea de instrument
care se preta la muzica de popularitate, de gen clasic usor, sau cu ocazionale interferente cu
muzica clasicd ,,serioasa”, ca parte a formatiilor militare de suflatori. Iar saxofonistii vedeta ai

lui Louis Jullien erau Henri Wuille si Charles-Jean-Baptiste Soualle.

2.2.2.2. Henri Wuille (1822-1871)

Belgianul Henri Wuille s-a nascut in 1822 la Anvers®™ si a dobandit o recunoastere in
primul rand ca clarinetist, dar si ca stralucit virtuoz al saxofonului. A studiat clarinetul la
Conservatorul din Bruxelles intre 1848 si 1853 in clasa lui Blaes. S-a format in paralel si ca
saxofonist si a devenit unul din primii virtuozi recunoscuti ai acestui instrument. Intr-0
perioada a vietii sale, a predat clarinet si saxofon la Conservatorul din Strasbourg,”? unde va
fi primul care prezinta saxofonul in concert. Jules Demersseman i-a dedicat in 1860 piesa
intitulatd Fantaisie sur une theme original, pentru saxofon si pian. Ca saxofonist, este

mentionat pentru prima data in 1851, in Revue et Gazette Musicale de Paris, in legatura cu un

29 Ibid.

11 O altd sursd indica prenumele de Frangois, asociat cu anul nasterii 1831.(Olivia Wahnon de Oliveira, De
I"intéret de Fétis pour les instruments Sax a la création de la classe de saxophone (1867) au Conservatoire royal
de Bruxelles, in Revue belge de musicologie, JSTOR, accesat la 16.02.2021.

22 Eduard G. J. Gregoir, apud. Fred. L. Hemke, p. 331.
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concert din Bruxelles, in care a aparut in ipostaza de solist acompaniat de orchestra
,Régiment des Guides” din Bruxelles. Frangois-Joseph Fétis, directorul Conservatorului din
Bruxelles si renumit critic muzical, il elogiaza pe Wuille in Revue et Gazette Musicale de
Paris.?*®

Wauille i s-a alaturat lui Jullien in 1852. In programele de concert el apare in orchestra
alaturi de renumitul clarinetist Henry Lazarus, ba mai mult, Jullien il promova pe Wuille drept

3.2 Whuille si-a continuat activitatea

,»The Belgian Lazarus”, in turneul sdu american din 185
concertistica alaturi de Jullien pana in 1856, dupi care s-a intors in Franta. In 1858, Kastner il
mentioneaza in Revue et Gazette Musicale de Paris in legaturd cu un concert din Baden-
Baden, in care Wuille a interpretat la saxofon o Fantezie pe teme din opera Martha a lui
Friedrich von Flotow, comisionata special de la Frangois Schwab. Kastner precizeaza ca a
alaturat unei ,,minunate abilitati un bun gust perfect, si o executie stralucitoare unei calitati
solide de bun muzician. DI Wuille se bucurad de o reputatie universala pe drept dobandita.”?*
La acest concert a participat si ,,inimitabilul Arban”.?'® Tn continuare, Kastner scrie: ,,DI.
Wauille scoate din saxofon niste efecte minunate si posedd adevaratul sunet al acestui
instrument, un avantaj deseori refuzat clarinetistilor.”?"’

In legatura cu acest aspect, este foarte interesant de notat cd si acum, dupa mai bine de
150 de ani, multi clarinetisti care invatd pand la un anumit nivel sa cante si la saxofon, se
confrunta cu aceeasi problema, si anume de a nu reusi sa se debaraseze de sunetul mai
penetrant, mai stralucitor al clarinetului, atunci cand céanta la saxofon. Este vorba de niste
reflexe musculare ale ambusurii care sunt prea adanc Intiparite Tn memoria musculara.

Autorul acestei lucrari poate atesta acest fenomen, luptand timp de multi ani cu acest
complex. Pe scurt, pentru a atinge acel ideal de sunet catifelat, launtric si moale al saxofonului
imaginat de Adolphe Sax, dar si pentru a putea poseda o intonatie corectd la saxofon, e nevoie
de o prizd mult mai flexibild a ambusurii, decat in cazul clarinetului. Invers, dacd am canta la
clarinet cu ambusura specificd saxofonului, timbrul si intonatia clarinetului ar avea mult de
suferit.

In acelasi articol, G.Kastner noteaza ci Wuille este primul care a ficut auzit saxofonul

in Belgia si in Anglia, nu Tnainte de a reaminti publicului cititor ca el (Kastner) a fost primul

213 A se vedea Nota 8

214 Adam Carse, apud. Cottrell, op. cit., p. 114.

15 Revue et Gazette Musicale de Paris, 11 iul.1858, p. 232. Google E-books, accesat 16.02.2021. traducere
proprie din franceza.

“° Ibid.

7 Ibid.
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care a utilizat in orchestra saxofonul, ,,que nous tenons a honneur d’avoir employé, le premier,

dans notre grand opéra biblique, le Dernier Roi de Juda.”*®

2.2.2.3. Charles Jean-Baptiste Soualle (alias Ali Ben Sou Alle)
(1824-1899)

Charles Jean-Baptiste Soualle este una dintre cele mai interesante si enigmatice figuri
din istoria muzicald a celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, si cu siguranta cea mai
exotica din istoria concertistica a saxofonului. Nascut la Arras, in nordul Frantei, la 16 iulie
1824, a urmat conservatorul local, ca apoi sa-si continue studiile muzicale la clasa de clarinet
a lui Hyacinthe Klosé, la Conservatorul din Paris. Aici a obtinut Premiul II in 1842, iar la

1.21° A fost numit director muzical al unei fanfare

absolvire, in 1844, a fost laureat cu Premiul
militare a Marinei din Senegal, la acea vreme o colonie a Frantei, experienta care probabil i-a
deschis apetitul catre un mod de viata deschis calatoriilor, turneelor concertistice in mai multe
colturi ale lumii. In anii 1840 il regisim totusi la Paris, unde a detinut postul de prim-
clarinetist la Opéra Comique.??°

Dupa revolutia din februarie 1848 care a dus la rasturnarea regimului monarhic al lui
Louis Philippe si a instaurat cea de a doua Republica®®!, Soualle s-a mutat la Londra,
devenind prim-clarinetist la Queen's Theatre. Aici il intdlneste pe dirijorul-impresar Louis
Jullien, care il convinge sa participe la cateva dintre ,,extravagantele muzicale” ale acestuia,
popularele concerte de promenada.’?? Astfel, Soualle apare in 1850 printre cei 207(!)
instrumentisti ai unui cvadril de-al lui Jullien, cantand la un instrument numit corno musa,
acompaniat de harpﬁ.223 Intr-o relatare din 1852 din Manchester Guardian, ca si intr-un articol
al New York Times din 1853, regdsim inca acest neologism, folosit de Jullien pentru a

denumi saxofonul.??*

Concertele din 1850 pot fi considerate printre primele aparitii ale
saxofonului Tn Anglia, iar faptul ca Soualle a fost angajat de Jullien pentru aceste evenimente

a fost considerat suficient de important pentru a fi mentionat in Revue et Gazette Musicale de

218 |pid.

219 Théodore de Lassabathie, apud. Cottrell, Journal of American Saxophone Society, p.180.

20 Albert R. Rice, Making and Improving the Nineteenth-Century Saxophone, in Journal of the American
Instrument Society 35: 81-122., 2009, p. 91.

22 Charléne Vince, Révolution de 1848 : résumé, causes, conséquences de la révolte, www.linternaute.fr, acc. in
17. 02. 2021.

%22 stephen Cottrell, Charles Jean-Baptiste Soualle and the Saxophone, in Journal of the American Musical
Instrument Society, XLIV, 2018, p. 180.

223 corno musa” - joc de cuvinte dupd cornamusa (engl. cornemuse), nume atribuit unui tip de cimpoi raspandit
in Franta rurald. Jullien a folosit aceasta denumire pentru saxofon pe afigele turneelor sale din Europa si SUA.

224 stephen Cottrell, op. cit., p.180.
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Paris, la rubrica de ,,noutdti”. Numele sau, ca si al lui Wuille, de asemenea mentionat in
articol, apare scris gresit.”?

Tn 1851, Soualle revine la Paris cu ocazia unui concert de la Union Musicale, despre
care, in editia din 13 aprilie a revistei Journal des Débats, Berlioz relateaza elogiind calitatile
expresive incomparabile ale saxofonului, in mainile lui Soualle.??®

La sfarsitul anului 1851, Soualle se intoarce la Londra, pentru a participa la concertele
sezonului toamnd-iarna ale lui Jullien si rdmane acolo pand in toamna anului 1853, in acest
rastimp participand ca solist saxofonist aldturi de Wuille la numeroase concerte de pe insula
britanica. In turneul din SUA din1853, Jullien I-a avut ca saxofonist doar pe Wauille.

In acelasi an avea si inceapd o perioadd de lungi calitorii exotice pentru Soualle.
Urmand goana dupa aurul Australiei, Soualle a debarcat pe acest continent la mijlocul lui
iunie 1853, si a inceput o serie de concerte in Australia, Noua Zeelanda si Tasmania, ce a
durat pand in 1855. Ultima referintd din presa privind activitatea sa dateaza din iunie 1855.
Programele sustinute de Soualle cuprindeau potpuriuri la moda in acea vreme, incluzand
uverturi din operele lui Aubert si Mozart, arii din operele lui Bellini, Rossini si Donizetti,
precum multe compozitii proprii, care purtau titluri cel putin ,,elocvente”: Goulburn Waltz,
Diggers Polka, Sultana Ugalda Polka, L Australienne, Turkish Polka, etc. La 14 aprilie 1855
de exemplu, cu ocazia unui concert din Wellington, Noua Zeelanda, un public de 300 de
persoane ,,a auzit-o pe ghinionista domnisoara acompaniatoare luptandu-se sa poata tine pasul
cu el

Soualle, avand experienta acumulatd alaturi de showmanul Jullien, era constient de
avantajele ideii de ,,nou”, ale exoticului, ale neologismelor si exagerarilor menite sd creasca
interesul publicului ascultator. Odata cu inceputul perioadei sale australiene, Soualle a adoptat
0 noud imagine proprie, atat In costumatia de scend, cat si In ce priveste propriul nume.
Pretinzand in mod public origini turcesti, chiar convingand presa in acest sens, el isi sustinea
concertele sub pseudonimul Ali Ben Soualle, imbracat in costume orientale de inspiratie
turceasca.??® Mai tarziu, pentru a accentua aceasta nota exotica, a modificat acest nume in Ali
Ben Sou Alle, pseudonim care |-a acompaniat in urmatorii ani, chiar si dupa intoarcerea in
Europa. A ramas credincios acestei noi personalitdti, cdlatorind adesea sub acest nume, si

chiar folosindu-I pentru a Tnregistra brevete sau afaceri proprii in anii care au urmat.’%

25 A se vedea Nota 9

225 A se vedea Nota 10

227 john Mansfield Thomson, apud. Cottrell, op. cit., p.187.
228 The Argus, 10 iunie 1853, apud. Cottrell op. cit., p.184.
229 Stephen Cottrell, op. cit., p. 184.
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Fig.28. Ali Ben Sou Alle Tn costum oriental, cu turcophone-ul.

Pe langa aceasta schimbare radicala a aparitiei sale scenice, Soualle a modificat
inclusiv forma si numele saxofonului, numindu-l Turcophone pe cel alto, Turcophono pe cel

230 Radicinile acestor schimbiri de

tenor, iar sopranului dandu-i numele de Turcophonini.
nume ale instrumentelor pot fi cautate in modificarile pe care Soualle le-a adus saxofonului in
sine, si anume o singurd clapd de octava si un sistem de clape ale degetului mic de la ambele
maini, bazat pe claviatura in sistem Boehm a clarinetelor Buffet. Pe langa aceste modificari
tehnice, Soualle a eliminat curbura caracteristica in forma de U a saxofonului, pastrand doar o
indoiturd mai putin accentuatd.”

Noiembrie 1855 il gaseste pe Soualle alias Ali Ben Sou Alle in Singapore, dar a
concertat inclusiv in Jakarta si Filipine, titlurile a doud compozitii proprii facand aluzie la
aceste calatorii: Souvenir de Java si Souvenir de Manila. Tnainte de a ajunge la Shanghai,
China in 1856, a mai sustinut trei concerte la Hong Kong, in luna august a aceluiasi an.
Concertul lui din 19 septembrie din Shanghai a fost descris de catre North China Herald ca
fiind ,,primul concert public dat vreodatd in Shanghai”.”** Tntre 1857-1863, Soualle a
concertat in India, Africa de Sud, Madagascar si Mauritius. In martie 1859, ziarul local Le
Mauricien relateaza despre generozitatea cu care Ali Ben a donat veniturile unui concert
caritabil organizat pentru ajutorarea insulei vecine Réunion, unde a erupt o epidemie de

holera.?®

%0 Stephen Cottrell, The Saxophone, Yale University Press, New Haven and London, 2012, p. 113.

21 Albert R. Rice, op. cit., p.91.

82 3. H. Haan, apud. Cottrell, Charles Jean-Baptiste Soualle and the Saxophone, in Journal of the American
Musical Instrument Society, XLIV, 2018, p. 187.

233 |_e Mauricien, 9 mai 1859, https://www.potomitan.info/galerie/roussin/index.php, accesat 17.02.2021.
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Soualle a ajuns la finalul calatoriilor sale exotice in 1864, inconjurat de o faima atat de
mare incat in 1865 el a ajuns sa concerteze in fata familiei imperiale a lui Napoleon al I1I-lea
in gradinile Tuilleries din Paris, dar si la Londra in fata Printului de Wales, caruia i-a facut
cadou o colectie a lucrarilor sale publicate, printre care o serie de piese atat pentru saxofon,
cat si pentru Turcophone, depinzand de perioada in care acestea au fost compuse, dar si
lucrari pentru clarinet sau pian solo, demonstrand Inca o datd talentul urias cu care acest
exotic si misterios artist a fost inzestrat.

Ultima mentionare a vreunui concert sustinut de Charles-Jean-Baptiste Soualle dateaza
din ianuarie 1866, cu ocazia unei serii de concerte din sudul Fran‘gei234, dupa care, pana la
moartea sa din 21 sept.1899, la varsta de 75 de ani, activitatea sa concertistica a disparut din

agendele vietii muzicale.
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Fig.29. Souvenir de I'ile Maurice de Ali-Ben-Sou-Alle

234 https://www.institutdugrenat.com/2015/10/passage-du-musicien-ali-ben-sou-alle-a-perpignan-en-1866/,
acc.17.02.2021.
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2.2.2.4. Louis Mayeur (1837-1894)

Unul dintre cei mai de seama continuatori ai artei interpretative saxofonistice ai celei de-a
doua jumatati a secolului al XIX-lea, a fost Louis Mayeur, despre care eminentul saxofonist si
istoric al saxofonului, francezul Jean-Marie Londeix (1932) scrie: ,,Cred ca el a fost unul
dintre primii saxofonisti care au considerat saxofonul ca fiind un instrument demn de cea mai
elevata expresie muzicald.”?*® Revue et Gazette Musicale de Paris il numeste ,,un virtuoz si un

compozitor cu un talent fard limite”.**®

S-a nascut la 25 martie 1837 in Menen (Menin), Belgia, ca fiu al profesorului de
muzicd Adolphe Firmin Joseph Mayeur si a Apoloniei Van Swieten.?* La 19 ani, Tn 1855 s-a
inrolat in armata franceza, in cadrul careia si-a inceput cariera de muzician profesionist, in
fanfara Regimentului 2 al Gardei Imperiale, sub conducerea muzicala a lui Jules Cressonnois,
cantand la clarinet.?®® Tn timpul serviciului militar, a studiat clarinet la Conservatorul din Paris
cu Hyacinthe Klosé si a absolvit cu Premiul I, in 1860. Cu acelasi profesor a studiat si

saxofonul.?*°

Dupa absolvire, a devenit elevul lui Adolphe Sax, cu care si-a aprofundat
cunostintele la saxofon. A devenit un virtuoz al acestui instrument, pe 1anga clarinet si clarinet
bas, si a participat la mai multe serii de concerte organizate de Sax cu scopul promovarii
instrumentelor sale. J-M. Londeix noteaza ca Mayeur a fost mentionat in presa cu privire la un
concert care urma sa aiba loc in iunie 1860: ,,Programul a fost ales cu stil, si vom avea ocazia
sd aplaudam frecvent solisti cu adevarat talentati ca DI. Mayeur, saxofon, laureat al
Conservatorui, care s-a distins in mod justificat cantand uvertura la Diana Vernon de Charles
Maury.”240 in 1861, inci inrolat in armata franceza, Mayeur incepe o perioada de zece ani de
colaborare cu Opera din Bruxelles (,,La Monnaie™), ca saxofonist al orchestrei. Tn 1864, intr-
un articol intitulat ,,Concert al instrumentelor recent inventate de Adolphe Sax”, aparut in
L Hlustration la 16 iulie 1864, autorul numit Elwart trece in revistd un program al Salii

Adolphe Sax, in care, printre alte mici formatii ce includeau instrumente inventate de Sax, un

grup de saxofonisti a interpretat Cvartetul pentru saxofoane al lui J.-B. Singelée.?** Hemke

% Jean-Marie Londeix, apud. Nancy Lynne Greenwood, Louis Mayeur, His Life and Works for Saxophone
Based on Opera Themes, The University of British Columbia, 2005, p. 1.

2% Revue et Gazette Musicale de Paris nr 36, 23 mai 1869, p. 175, traducere proprie din franceza.

27 Nancy Lynne Greenwood, op. Cit., p. 4.

%8 R Harry. Gee, apud. Greenwood, op. cit., p. 11.

% Francis Pieters, Heritage Encyclopedia of Band Music, vol. 3, p. 524, citat de Greenwood 2005, p. 11.

0 Harry R. Gee, apud. Greenwood, op. cit., p. 21.

1| *Illustration, apud. Fred. L. Hemke, p. 351.
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noteazd cd este foarte probabil ca unul dintre saxofonistii din cvartet sd fi fost Mayeur,
deoarece el facea parte din grupul care, conform acelui articol, urma sa intreprindd un turneu
prin Franta, Belgia si Olanda, ca la intoarcere sd participe le un festival organizat special
pentru ei de catre directorul de la Casino de Fécamp.242 Turneul I-a costat pe Sax nu mai putin
de 12000 de franci, artistii fiind platiti cu cate 60 de franci pe luna, pe durata unui turneu de
18 luni. Printre acesti artisti s-a numarat si Louis Mayeur. Intr-un articol semnat de Maxime
Vauvert pentru revista Bruxelles-Concert din august 1864, care omagia concertul grupului dat
la Bruxelles, citim ca ,,printre ei era DI. Mayeur, student eminent al Dlui Sax, care a cantat la
saxofoane si Fantaisie pour saxophone-alto sur les motifs de la Somnambule a lui Singelée, si

care a primit o portie buna de aplauze.”?*®

Pana in 1871, an in care s-a incheiat razboiul franco-prusac cu infrangerea Frantei,
cand Parisul a fost devastat in urma asediului, il regasim pe Louis Mayeur intr-o serie de
aparitii solistice relatate in presa franceza, ca de exemplu articolul din Revue et Gazette
Musicale de Paris din mai 1869, in care Mayeur este laudat dupa un concert dat cu ocazia
unui festival al Garzii Imperiale ce a avut loc la Pré Catalan, in Bois de Boulogne, articol care
il numeste ,,un virtuoz si un compozitor cu un talent fara limite.”**

Opera din Paris (Théatre National de I'Opera) a fost inchisa intre 1870 si toamna
anului 1871 datorita reducerilor bugetare drastice din urma razboiului pierdut. De asemenea,
toate structurile militare au avut de suferit, incluzand aici formatiunile muzicale din cadrul lor.
Clasa de saxofon de la Conservatorul din Paris, condusa de Adolphe Sax, a fost si ea
desfiintatd. Faptul cd in aceste conditii de austeritate financiara si culturala Louis Mayeur a
fost numit dirijor asistent al nou-infiintatei fanfare a Gérzii Republicane (Orchestre de la
Garde Républicaine), denota statutul sau in comunitatea muzicald militara din Fran‘ga.245

In decembrie 1871, Mayeur isi incepe lunga perioadi de colaborare cu orchestra
Operei din Paris, la inceput ca bas-clarinetist colaborator pentru o serie de reprezentatii ale
operei Les Huguenots de Meyerbeer, apoi, in februarie, ca saxofonist, in patru spectacole cu
Hamlet de Ambroise Thomas. De notat este ca in acea perioada, la Opera din Paris, persoana

insarcinatd cu angajarea personalului extern era Adolphe Sax, dirijorul orchestrei de scena

242 Ipid.

3 Maxime Vauvert, Bruxelles Concert, august, 1864.

244 Revue et Gazette Musicale de Paris nr 36 din 23 mai 1869, rubrica Nouvelles Diverses.
5 Nancy Lynne Greenwood, op. cit., pp. 26-27.
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(banda).?*® Soloul de clarinet bas din Les Huguenots a fost transcris pentru saxofon bariton, si
a fost interpretat de Louis Mayeur.

Tn 1872, la insistentele lui Meyerbeer, Mayeur a devenit angajat permanent al
orchestrei Operei.?*” A detinut postul de al treilea clarinetist, alaturi de Cyrille Rose (cl. L) si
Charles Turban (cl. II), indatorirea sa principala fiind cea de a interpreta partile de clarinet

8 : ~ ~ . ~
, s1 In aceastd perioada,

bas. Aceastd formuld a rimas neschimbatd timp de 22 de ani®®
Mayeur a fost responsabil pentru partile de saxofon din repertoriu, fapt care 1-a determinat
probabil ca pe paginile de titlu ale compozitiilor sale sa se autointituleze ,,Saxophone Solo de
L Opéra>.2*

intre 1871 si 1893, operele reprezentate la Opéra care includeau saxofon, au fost

urmatoarele:

1. Le Juif Errant S, A, Bs J.F. Halévy

2. L Africaine A Meyerbeer/Fétis?>°
3. Les Huguenots B Meyerbeer/Fétis
4. Hamlet A B A. Thomas

5. LeRoidelLahore AT, T J.Massenet

6. Frangoise de Rimini B, A A. Thomas

7. Henry VI SSAJA T,B C. Saint-Saéns

8. Patrie T,B E. Paladilhe®™"

in afard de operele enumerate mai sus, Mayeur a mai interpretat soloul de saxofon din
Barcarola baletului Sylvie de Léo Delibes, a carui premiera a avut loc in 1876.%%

Mayeur a fost cel care in tunie 1878, cu ocazia unui concert din Marea Sala de Bal
Trocadéro, a interpretat soloul de saxofon alto din prima suita L Arlésienne de Georges Bizet,
in fata a 3000 de ascultatori. Revue et Gazette Musicale de Paris noteaza ca Minuetto, cu

soloul de saxofon a fost cerut ca bis, si ca DI Mayeur a fost aplaudat de toata audient,:a.253

® Ipid.

7 Musical Times, vol. XXXV, 1. oct. 1894, p.696, apud. Greenwood, op. cit., p. 29.

8 Registre d'Emargement, Service de I'orchestre, Theatre de I"Opéra, p.187, apud. Greenwood, op. cit., p. 29.
249 Nancy Lynne Greenwood, op. Cit., p. 29.

0 Fétis a reorchestrat opera, incluzand saxofonul alto, iar in cazul Les Huguenots a transcris soloul de clarinet
bas pentru saxofon bariton.

5! Fred L.Hemke, op. cit., pp. 306-307.

52 Répértoire de I'Opéra, Théatre de I'Opéra, Journal X1-1871-90 R 91427, microfilm, Archives, Bibliothéque
de I’Opéra, apud. Greenwood, op. cit., p. 30.

%53 Revue et Gazette Musicale de Paris nr 25, 23 iun. 1878, pp. 197-198.
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Louis Mayeur a adus o contributie substantiala literaturii pentru saxofon. Cea mai
cunoscuta lucrare a sa este Grande Méthode de Saxophone, publicata in 1868 de Editura
Escudier, reeditatd in 1878, 1896, 1907 si 1963. Pe langd aceastd metoda, care este Inca
folosita 1n zilele noastre, Mayeur a compus un impresionant numar de lucrari diverse pentru
pian, voce, instrumente de suflat, ansambluri de camera, fanfara si orchestra, Tnsumand peste
350 de titluri. Din pacate majoritatea acestora nu se mai tiparesc si sunt pastrate n
Departamentul de Muzica a Bibliotecii Nationale a Frantei, fara a putea fi imprumutate din
cauza fragilitatii pieselor.”®® Dintr-un extras al unui catalog al Bibliothéque Nationale de
France, realizat de Nancy Lynne Greenwood in teza sa de doctorat din 2005, am extras, dintre

numeroasele lucrari pentru diverse instrumente, cele care au saxofonul ca protagonist:

1 duet pentru clarinet si saxofon bariton

49 piese solo pentru saxofon

57 transcriptii pentru saxofon

27 duete pentru saxofoane

3 triouri pentru saxofoane

5 cvartete pentru saxofoane

1 cvintet pentru saxofoane,

insumand un total de 143 de lucrari pe langa cele enumerate in continuare, care cu caracter

didactic:

Grande Méthode Compléte de Saxophone

Grand Recueil de Gammes, Traits, Arpeggios et Exercices pour Saxophone
50 Exercices from low B to F above the staff
21 Etudes

2 Tablatures des saxophones®®

Louis Mayeur a contribuit si la perfectionarea saxofonului ulterior expirarii brevetului
lui Sax Tn 1866, prin colaborarea sa cu firma Millereau, care a brevetat in 1876 Sistemul
Millereau-Mayeur pentru saxofoane, ce cuprindea pe langa clapa fa# ,tip furca”, si o palnie

marita, care permitea adaugarea Sib-ului grav la ambitusul saxofonului, care pana atunci putea

%*Nancy Lynne Greenwood, op. cit., p. 36.
256 ista preluata partial din Greenwood , op. cit., pp. 37-38.
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sa coboare doar pana la si. Noul sib grav se putea actiona fie cu degetul mic al mainii stangi,
fie cu o clapa actionatd de degetul mare al mainii drepte.”>’

Louis Mayeur a murit din motive necunoscute la Cannes, la 16 septembrie 1894.

2.2.3. Saxofonul pe continentul american la sfarsitul secolului al XIX-

lea

Louis Jullien, faimosul dirijor-impresar european, a intreprins o serie de turnee de
concert de mare popularitate in Europa alaturi de orchestra si solistii sai, iar in vara anului
1853, a sustinut un turneu de lunga duratd in Statele Unite ale Americii. Jullien era prezentat
,CU 0 baghetd placatd cu aur, impodobitd cu diamante, evaluata la o valoare de 250 de lire

sterling”?®

, Ce avea sd devind un punct de atractie muzicala pentru mii de americani in anii
1853-1854. El a sosit in New York City pe 9 august 1853, pentru a incepe o serie de concerte
extraordinar de populare ,,care avea sa continue pana in 15 iunie 1854, turneul cuprinzand
concerte in orase ca Newark, New Jersey, Boston, Philadelphia, Baltimore, Cincinnati, New
Orleans si alte mari orase din SUA”.?®® Tntr-un nucleu de 27 de muzicieni de orchestri, care
urma sa fie completat cu instrumentisti americani, in special cordari, pand la atingerea
impresionantului numar de 100 de instrumentisti, il gasim si pe Henri Wuille, un colaborator
mai vechi al lui Jullien, in pozitia de prim clarinetist. Este o orchestrd de proportii gigantice
pentru ochii si urechile Americii secolului al XIX-lea.®*

Programul era alcatuit, conform publicitatii primului concert din New York, dintr-un
repertoriu de 1200 (!) de compozitii, si promitea doud solo-uri instrumentale pentru fiecare

concert.?®?

Cu toate ca programele de concert se schimbau in mod regulat, interesul publicului
pentru concertele lui Jullien a Inceput sa scada, astfel ca in decembrie 1853 acesta a decis sa
inlocuiasca American Quadrille, o atractie a programelor sale de pana atunci, cu o alta
compozitie proprie, Great Exhibition Quadrille, care avusese mare succes in 1851 la Londra.
La fel ca la Londra, o parte a cadrilului, intitulatd Amora Serenade, a atras atentia in mod
special, avandu-1 protagonist pe Henri Wuille la ,,corno musa”, acelasi pseudonim curios

atasat saxofonului de citre Jullien. In acest fel, saxofonul si-a facut debutul in SUA, in 19

%7 Fred L.Hemke, op. cit., pp. 84-85.

%8 |pid., p. 381.

%0 |pid., p. 382.

% |pid., p. 383.

%2 Stephen Cottrell, The Saxophone, Yale University Press, New Haven and London, 2012, p. 116.
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decembrie 1853, dovada fiind un articol in New York Daily Times, aparut cu doua zile mai
tarziu, care inldturd orice indoiald in legatura cu natura instrumentului.?®*

Se pare ca evenimentul a avut o insemnatate suficient de mare pentru a fi notat si la
Paris, unde Revue et Gazette Musicale de Paris relateaza cu entuziasm despre performanta
newyorkeza a lui Henry Wouille, inlocuind fara ezitare pseudonimul ,,corno musa” cu
adeviratul nume al saxofonului.?®

La doar cinci zile dupa aceasta prima auditie a saxofonului in SUA, instrumentul a fost
protagonist intr-o prima compozitie americana, si anume Santa Claus: Christmas Symphony,
compusd de William Henry Fry, un insemnat critic muzical din New York. Piesa a fost scrisa
special pentru orchestra lui Jullien si a fost prezentatd in seara de Craciun a anului 1853,
primitd cu mare entuziasm.?®® In anul urmitor, Fry a distribuit saxofonul in alte doua lucrari:
Hagar in the Wilderness (S,B) si The Dying Soldier (T).?*" Aparitiile lui Wuille alaturi de
Jullien si folosirea saxofoanelor in muzica lui Fry marcheaza asadar inceputul unui interes
fata de saxofon in Statele Unite ale Americii, ce urma sd creascd in mod constant. Acest
interes, intr-o tara mai putin constransa de ierarhiile sociale si muzicale caracteristice unor
centre ca Londra sau Parisul este oarecum in contrast cu tendinta de declin care a afectat
statutul saxofonului in Europa anilor de dupa 1865.

in continuare, aparitiile timpurii ale saxofonului pe continentul american erau legate
de migratia muzicienilor europeni, o exceptie fiind Thomas Ryan, fondatorul ,,Boston
Mendelssohn Quintet Club”, in care acesta canta atat la viola cét si la clarinet. El a fost notat
interpretdnd mai multe solo-uri la saxofon in cadrul concertelor sustinute de grupul sdau mai
sus amintit.?®® Tn 27 decembrie 1862, cu ocazia ultimului concert dintr-o serie de trei in care a
aparut in postura de saxofonist, Ryan a interpretat selectiuni din ultima scena a operei Lucia
di Lammermoore de Donizetti.?*

Activitatea lui Ryan evidentiaza nevoia dezvoltarii unei traditii concertistice proprii Tn
SUA, o dezvoltare legata de entuziasmul si ambitia unor individualitdti gata de a genera noi
oportunitati in ceea ce priveste atat creatia, cat si interpretarea saxofonistica. Poate cel mai de

seama reprezentant al acestui val de personalitdti, ITn majoritate imigranti europeni, este

%4 A se vedea Nota 11

265 Revue et Gazette Musicale de Paris, 22 ian. 1854, p32, apud. Cottrell, op. cit., p. 117.
266 Stephen Caottrell, op. cit., p. 117.

%7 Ibid.

%8 Fred L.Hemke, op. cit., pp. 392-394.

%9 pwight's Journal of Music, 27.12.1862, p. 311, apud. Hemke, op. cit., p. 394.
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"

Edward Abraham Lefebre, care avea sa devina cunoscut ca ,,The Saxophone King” in SUA la

sfarsitul secolului al XIX-lea.?”

2.2.3.1. E. A. Lefebre (1835-1911), ,,The Saxophone King”

MONS. E. A. LEFEBRE.

Saxophone Virtuoso.

Fig.29. Edward Lefebre

Edward Abraham Lefebre s-a nascut in Leeuwarden, Olanda, la 16 septembrie 1835.
Despre primii ani ai vietii sale sunt cunoscute putine date. Se presupune ca a trdit si a lucrat la
Paris Tn anii 1850.>"* Tn 1859 a emigrat in Africa de Sud, la Cape Town, unde printre altele a
deschis un magazin de muzica, ca o extensie a afacerii din Den Haag a tatdlui sau, Louis
Lefebre, numiti Weygand & Company.’’? La Cape Town, Lefebre a fost numit director
muzical al unei societiti muzicale germane, Liedertafel Germania. In timpul sederii in Africa
de Sud, Lefebre a prezentat saxofonul ca instrument solistic publicului sudafrican, compus
majoritar din demnitari cu origini europene. Se poate presupune cd programul acestor

concerte includea atat Fantaisie sur une théme suisse de J.-B. Singelée cat si Fantaisie sur des

210 Desi nascut din parinti de origine franceza in Olanda, cu numele in ortografia Lefébre, acesta a trait si activat
in cea mai mare parte a vietii in SUA, modificand ortografia numelui sau in Lefebre, ortografie ce o vom pastra
pe parcursul acestei lucrari.

“! Stephen Cottrell, op. cit., p. 117.

272 James Russell Noyes, Edward A. Lefebre (1835*-1911): Preeminent Saxophonist of the Nineteenth Century,
DMA diss., The Manhattan School of Music, 2000, p. 16.
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motifs du Freischutz de J.-N. Savari, pentru ca ambele compozitii, publicate de Adolphe Sax,
se puteau achizitiona inainte de 1859°%, si ambele au fost in mod regulat interpretate de
Lefebre de-a lungul intregii sale cariere saxofonistice.?”

S-a intors in Olanda in 1863, ca apoi, in 1869 sd se mute la Londra, unde a ocupat un
post de saxofonist in orchestra Royal Alhambra Palace. La fel ca Wuille si Soualle, Lefebre
a participat la numeroase concerte de promenada ce au avut loc la Londra in acea perioada.
Cu ocazia unui astfel de eveniment ce a avut loc la Royal Opera House, Covent Garden, a fost
laudat de Charles Gounod care, batandu-1 prieteneste pe umar dupa concert, ar fi exclamat:
,Bravo, saxophone!”?”®> A urmat un turneu american alituri de ,,Parepa Rosa English Opera
Company”, in cadrul caruia a evoluat ca clarinetist. Dupa acest turneu, Lefebre nu s-a mai
ntors n Europa, mutandu-si definitiv domiciliul si cariera in SUA, incepand cu anul 1872.%7

In urmatorii treizeci de ani, Lefebre devine cel mai renumit saxofonist din SUA.
Concerteaza 1n ipostaza de solist mai ales in regiunile de est, ,,Midwest” si de sud ale Statelor
Unite.?”” In vara anului 1872 Lefebre este angajat in marea orchestrd de festival a ,,World
Peace Jubilee and International Music Festival”, organizat la Boston de renumitul
bandleader?”® Patrick Gilmore. Acesta era faimos in SUA pentru concertele — uneori de
proportii uriase — organizate de el. World Peace Jubilee and International Music Festival din
1872 a avut o durata de trei sdptamani si a angajat peste 20 000(!) de interpreti din America si
Europa,®”® printre care si una din cele mai bune orchestre de sufldtori din Europa, Orchestre
de la Garde Républicaine de la France, care avea in componenta o sectie de saxofoane de opt
membri. Participarea acestei orchestre la festivalul din Boston era parte a primului sdu turneu
american.?®

Colaborarea lui E.A. Lefebre cu Patrick Gilmore avea sd dureze pana la moartea din
24 septembrie 1892 a acestuia din urma, si a servit drept platformd a activitatii sale
concertistice, atat ca si conducator al partidei de saxofoane, cat si ca solist saxofonist. De
exemplu, Tn 1 martie 1875, intr-un concert din Boston al Gilmore Band, Lefebre a interpretat

o Fantezie pe teme din opera Norma de Bellini, fiind 1dudat de autorul unei critici aparute in

2® Bruce Ronkin, apud. Noyes, op. cit., p. 18.

2 James Russell Noyes, op. cit., p. 18.

25 Death of E.A. Lefebre, The Metronome, apr.1911, p. 6 , apud. Cottrell, op. cit., p. 118.
276 Stephen Cottrell, op. cit., p. 118.

277 James Russell Noyes, op. cit., p. 24.

278 Bandleader = dirijor de orchestrd de sufltori.

279 Ipid.

20 james Russell Noyes, op. cit., p. 25.
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Benham's Musical Rewiew, ,,atat pentru excelenta cu care muzica a fost redata, cat si pentru
faptul ci instrumentul ne-a fost necunoscut inainte.”*%*

Dupa moartea lui Gilmore, cel mai de seama dirijor de orchestra de suflatori din SUA
a fost John Philip Sousa, supranumit ,,The March King”. Nascut in 6 noiembrie 1854, din
parinti imigranti de origine portugheza si germand, Sousa si-a construit o prestigioasa carierd
de dirijor si compozitor, de numele lui fiind legate nu mai putin de 136 marsuri militare,
printre care arhicunoscutele Semper Fidelis (1888), devenit marsul oficial al Marinei SUA, si
The Stars and Stripes Forever(1897).%2 in 1892 Sousa si-a infiintat propria orchestrd de
suflatori numita ,, The Sousa Band”, un ansamblu de mare virtuozitate atat in muzica militara,
cat si in cea simfonica. La carma acestei orchestre a intreprins turnee de mare prestigiu in
SUA si Europa intre anii 1900-1905, precum si un turneu in jurul lumii in 1910-11.”* De
numele lui se leagd si susafonul (sousaphone), o variatie a heliconului, instrument bas de
alama caracteristic fanfarelor.

E.A. Lefebre, impreuna cu alti fosti membri ai orchestrei lui Gilmore, au fost angajati

in orchestra lui Sousa. Distributia saxofoanelor pentru ,,Grand Colombian Tour” al orchestrei

din 1893 arata astfel:

e Edward A. Lefebre — saxofon alto
e Samuel Scaich — saxofon tenor

 Rudolphe Becker — saxofon bariton.?*

O brosura a Expozitiei ,,Colombian Exposition at the Chicago World's Fair”, sub
egida careia a avut loc o serie de concerte a turneului mai sus amintit, includea o fotografie a
lui Lefebre, ca solist care reprezenta saxofoanele Conn.?®® C.G. Conn Company este prima
firma constructoare de saxofoane in SUA, a carei prim model a fost fabricat pentru si sub
indrumarile lui Lefebre. Acesta a fost in 1895 chiar angajat de firma Conn pentru a superviza
fabricarea saxofoanelor sale.?®®
Constient de nevoia generarii unui nou repertoriu pentru saxofon, Lefebre a colaborat

cu Caryl Florio (1843-1920)%", un compozitor destul de putin cunoscut in acea perioada, care

281 Beanham's Musical Rewiew, vol.10, martie 1875, apud. Noyes, op. cit., p. 34.
%82 Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.com/biography/John-Philip-Sousa, acc.24.02,2021.
283 H
Ibid.
%84 james Russell Noyes, op. cit., p. 98.
%5 Fred L.Hemke, op. cit., p. 417.
2% Ipid.
7 Caryl Florio — pseudonim al lui William James Robjohn.
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a compus o serie de lucrari pentru saxofon, printre care si cvartetul pentru saxofoane intitulat
Menuet et Scherzo(1885), si Introduction, Theme and Variation pentru saxofon alto si
orchestra.”®®

Lefebre a fost prolific si in crearea oportunitatilor pentru aparitia saxofonului in
context cameral. Incd in perioada activitatii sale in randurile orchestrei Gilmore, impreuna cu
colegii sai saxofonisti, a infiintat cvartetul New York Saxophone Quartette Club, un moment
cu conotatii speciale in contextul acestei lucrari. Cvartetul a avut prima reprezentatie cu
ocazia unui concert al Gilmore Band din 15 ianuarie 1874, cand, printre altele, a putut fi
auzitd compozitia lui J.-B. Singelée, Allegro de Concert.®® The New York Saxophone
Quartette Club, format din E.A. Lefebre la saxofon alto, Franz Wallrabe la saxofon sopran,
Henry Steckelberg la saxofon tenor si F. William Schulze la saxofon bariton®®, nu a fost
totusi primul cvartet de saxofoane in SUA. A fost precedat de The First Saxophone Quartette
din Philadelphia, format de saxofonistul Eustach Strasser in 1869.2°* Un alt cvartet american
de saxofoane a fost The St. Louis Saxophone Quartet, format in anii 1870, care a fost auzit in
mod regulat in cadrul concertelor band-ului The Knights of Pythias Band la Schneider's
Garden din St. Louis, in anii 1870, pan la dizolvarea lui din 1880.%%? La mijlocul anilor 1890,
ca rezultat al colaborarii cu firma de saxofoane Conn, Lefebre infiinteazd The Conn Wonder
Quartette. Dupa rezilierea contractului sau de consultant al firmei, in 1901 Lefebre
redenumeste cvartetul in Lefebre Quartette. Sub acest nume, cvartetul intreprinde turnee de

concert in SUA si Canada Intre anii 1901 si 1903. Membrii cvartetului au fost:

E. A. Lefebre-saxofon alto |

Will R. Yeaglea-saxofon alto 11

Clarence Bartlett-saxofon tenor

J. F. Boyer-saxofon bariton.

Un ansamblu cameral foarte interesant - sau mai degraba neobisnuit - pentru acea
perioada, a fost Lyceum Concert Club, fondat in 1880 de E.A. Lefebre. Grupul 1l avea

protagonist pe Lefebre ca saxofonist solist, dar mai avea in componentda un flaut solo, un

%88 Stephen Cottrell, The Saxophone, Yale University Press, New Haven and London, 2012, p.119.
%89 gaxophone Journal, vol. 23/5 (mai/iunie 1999) p. 8, apud. Cottrell, op. cit., p. 119.

2% james Russell Noyes, op. cit., p. 31.

2% Ipid.

292 Musical Courier (New York), 13 aug. 1880, p. 406.
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cvartet de saxofoane complet (SATB), un fliigelhorn si un contrafagot.?*® Formatia sustinea
concerte ca parte a miscarii ,,Lyceum”, o miscare de culturalizare a maselor initiata in 1826 ca
o forma de educatie pentru adulti, desfasuratd pe plan local.”*

Dupa ce, in urma unei dispute salariale, a parasit Sousa Band in 1894, Lefebre a
inceput o cariera independentd. A activat ca consultant al firmei Conn, modelul ,,Wonder”
fiind intens promovat de catre el. Sub acest auspiciu a creat The Wonder Saxophone
Quartette, dar a dus si o activitate pedagogica insemnatd, predand saxofon in cadrul
Conservatorului de Muzica Conn, incepand cu anul 1896, influentand astfel formarea unor
generatii de saxofonisti ce urmau a fi recunoscuti ulterior ca protagonisti ai raspandirii
renumelui instrumentului pe continent.

In ciuda unei afectiuni care i-a atacat auzul, Lefebre si-a continuat activitatea
concertistica pana la varsta de peste 70 de ani, probabil si cu motivatii financiare pe langa cele
artistice. A murit la 22 februarie 1911, recunoscut ca cel mai eminent saxofonist american,
care a jucat un rol semnificativ in popularizarea instrumentului sdu, un proces care urma sa se

accentueze rapid Tn deceniile care au urmat in Statele Unite ale Americii.?*

2.2.4. Circ, vaudeville si Saxophone Craze in Statele Unite ale Americii

la Tnceputul secolului al XX-lea

In Europa, la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea,
popularitatea saxofonului a cunoscut un regres, si nu a reusit sd se integreze In constiinta
muzicald, mai ales in ceea ce priveste locul sau in orchestra simfonicd sau in muzica de
camerd, singura platforma pe care si-a gasit un loc stabil raimanand ansamblurile militare de
suflatori. In SUA in schimb, in aceeasi perioada, saxofonul a devenit din ce in ce mai popular,
inainte de aparitia jazz-ului, Tn forme de divertisment ca vodevilul sau circul. Ceea ce I-a facut
extrem de atractiv in aceste medii, a fost in primul rand noutatea sa, conferita de sunetul si
aspectul sau, necunoscut pana atunci marelui public. La cumpana dintre secolele al XIX-lea si
al XX-lea, pana la Marea Criza de la sfarsitul anilor "20, varieteul, vodevilul si circul erau
principalele forme de divertisment ale publicului american, dintotdeauna avid consumator al
senzationalului, al noului in general. Nesfarsita cdutare a tot ce inseamnd nemaivazut, a

determinat trupele itinerante de varieteu si vodevil sd Incorporeze numere de saxofon sau

2% Stephen Caottrell, op. cit., p. 119.
2% james Russell Noyes, op. cit., p. 55.
2% Stephen Caottrell, op. cit., p. 122.
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ansambluri de saxofoane in spectacolele lor.?*® Saxofonistii acestor spectacole exploatau in
primul rand abilititile comice ale instrumentului, pe langd timbrul si aspectul exotic al
acestuia. Aceasta latura comica cu mare potential de atractie, era cea care atrdgea muzicienii
catre adoptarea saxofonului, mai mult decat orice altceva.?’ Lipsa de exigentd in ceea ce
priveste performantele saxofonistilor de vodevil a condus la o scadere drastica a standardelor
artistice, acestea rezumandu-se la o exploatare a imaginii instrumentului mai accentuata decat
a potentialului sdu muzical. M. Hester, dupd un interviu cu reputatul saxofonist si pedagog
Larry Teal despre abuzurile amatorilor asupra saxofonului Tn cultura de vodevil, scrie:

... era posibil ca un saxofonist tipic sd-si cumpere joia un instrument, iar in sambata
aceleiasi saptamani sa castige 35 de centi pe o scend de vodevil. Cerintele care asigurau un loc
de munca ca saxofonist erau minime, deoarece aproape ca nu existau exemple a ceea ce
instrumentul era capabil. >

Cel mai cunoscut grup care a aparut in acest mediu, si care a acumulat o popularitate
imensa in primele doud decenii ale secolului al XX-lea, a fost ,,The Six Brown Brothers”.
Acestia erau departe de a fi un grup serios de muzicieni, si ,,in ciuda faimei si notorietatii pe
care au adus-o saxofonului, mai degraba au degradat perceptia saxofonului ca instrument

9299 ¢

clasic serios, mai mult decat orice alt grup in istorie. Imbracati in costume de clovn, cei

sase cantau hiturile vremii, marsaluind si dansand pe scena cu instrumentele lor lucioase,
producand efecte sonore hilare, imitdnd cu ajutorul saxofoanelor ,,conversatii comice”. 3%
Aceasta abilitate a lor de a genera sunete non-muzicale cu saxofoanele, este relatata intr-un
articol din 1924: |, Spectacolul fratilor Brown sugereaza ca daca omul primitiv ar fi avut
saxofon, vorbirea nu s-ar mai fi dezvoltat, pentru ¢ nu era nevoie.”*** Un articol aparut in
Billboard in 1921 afirma ca ,, acest sextet are meritul de a fi facut popular saxofonul.”*%
Desigur, The Six Brown Brothers nu a fost singura formatie de acest gen. Alte grupuri
care si-au facut un nume in industria americand a divertismentului au fost: The Musical
Spillers, The Elliot Savonas, Majestic Musical Four, The Byron Brothers, The Six Nosses,

The Kosair Temple Saxophone Sextette si multi altii.>**

2% p | indemeyer, apud. Mathew C. Ferraro, op. cit., p. 45.

7 Bruce Vermazen, That Moaning Saxophone: The Six Brown Brothers and the Dawning of a Musical Craze
Oxford University Press Inc., New York, 2004, p. 16.

% Michael Hester, apud. Abraham DeVilliers, The development of the saxophone 1850-1950: its influence on
performance and the classical repertory, Teza de Masterat, University of Pretoria, 2014, pp. 44-45.

% Bryce Vermazen, op. cit., p. 11.

%00 Mathew C. Ferraro, op.cit., p. 46.

% Glorified Vaudeville with at least three Top-Notchers and Julian Added-Berchel, ziar neidentificat, (Des
Moines, lowa) Februarie-Martie 1924, apud. Vermazen, op. cit., p. 237.

%02 £ Haffel, B.F. Keith's Palace New York, Billboard, 2 iulie 1921.

%04 Stephen Cottrell, op. cit., p. 148.
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Asocierea saxofonului cu ideea de comic, larg raspanditd de formatiile amintite mai
sus, alcatuite din muzicanti cu o pregatire profesionald discutabild, a asezat saxofonul in
imaginatia populara ca fiind un instrument eminamente distractiv, atat pentru cel ce il asculta,
cat si pentru cel ce cantd la el. Aceastd posturd i-a adus o imensa popularitate, dar in acelasi
timp a Tnsemnat un handicap in procesul de integrare in muzica cultd de calitate, urmand sa

treaca inca zeci de ani pana cand saxofonul avea sd se descotoroseasca de aceasta reputatie.

2.2.5. Impactul muzicii de dans si a jazzului asupra perceptiei

saxofonului

Larga raspandire a saxofonului pe continentul nord-american ce a avut loc in perioada
anilor 1910-1915 in genuri muzicale usoare ca vodevilul, varieteul si muzica de circ, a
influentat, incepand cu acest al doilea deceniu al secolului al XX-lea, muzica orchestrelor de
dans, care au inceput sa intrebuinteze pe larg acest instrument.

Desi in prima perioadd a jazzului, perioada ,,New Orleans” si a Ragtime-ului,
formatiile standard de suflatori erau alcatuite din trompeta, trombon si clarinet, rareori

fotografiile vremii indicind existenta saxofonului Tnainte de 1915%%

, Instrumentul si-a
castigat, in anii imediat urmatori primului rdzboi mondial, o pozitie permanentd in ansamblul
de jazz, datorita gusturilor muzicale in schimbare si a nevoii cresterii volumului sonor al
acestor orchestre. Trebuie sa notdm ca in primele decenii ale existentei, jazz-ul era in primul
rand o muzica destinata dansului, neavand conotatiile intelectual-meditative care se asociaza
in zilele noastre acestui gen. Pana in anii "20 ai secolului al XX-lea, stilul ,,hot jazz” devenea
inrddacinat in repertoriul orchestrelor de dans, creand o platforma de lansare unor solisti
saxofonisti ca Sidney Bechet sau Coleman Hawkins, in urma contributiei acestora saxofonul
devenind cel mai popular instrument al jazzului.%

Popularitatea saxofonului si a muzicii de dans, a jazzului care Ti oferea un statut
solistic inedit, coroboratd cu o crestere a productiei saxofoanelor americane, care a dus
implicit la scaderea preturilor acestora, ceea ce a permis achizitionarea de saxofoane unei
largi paturi de consumatori, a dus la o adevarata ,,nebunie a saxofonului” in SUA, asa-numitul

Saxophone Craze.®*” Tn 1905, firma Conn din Elkhart, Indiana era cea mai mare companie de

%05 Abraham A. de Villiers, op. cit., p. 43.
%% Bryce Vermazen, op. cit., p.14.
%07 Stephen Cottrell, op. cit., pp. 148 — 149,
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instrumente muzicale din lume, iar in 1922 producea zilnic150 de saxofoane, cu 75% din
capacitatea de productie directionata citre productia de saxofoane.**® Alte firme care fabricau
saxofoane in SUA ca Buescher, Holton sau H.&A. Selmer, se aflau si ele la apogeul vanzarii
de saxofoane, ajungand ca, fatd de cca 6000 de saxofoane noi vandute in SUA in 1914, in
1923-1924 aceast cifra s3 ajunga la 100 000 de saxofoane pe an.®

Un alt motiv al cresterii rapide a popularitatii saxofonului este perceptia conform

careia instrumentul era usor de invatat, mai ales pentru cei care poseda un anumit nivel de
abilitati muzicale. Reclamele acelor ani sugerau ca la saxofon, cu aceeasi investitie de efort,
se puteau obtine rezultate mai bune si un progres mai rapid fatd de alte instrumente.®'
Aceasta conceptie partial adevarata poate fi vazuta ca o reminiscentd a uneia similare din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, dar in mod egal putem spune ca dainuie si In prezent.
E suficient sd ne gandim la numarul permanent in crestere a saxofonistilor din trupele
romanesti de muzicd de petrecere, instrumentisti care pe langa studierea in cadru
institutionalizat a altor instrumente de suflat, cum ar fi clarinetul, flautul sau oboiul, sau
chiar incepand de la zero, reusesc in timp relativ scurt sa ajungd la un nivel care sa le
permitd prestarea unor ,servicii de divertisment” de un nivel artistic cel putin discutabil,
dar cu un real potential financiar.*!*

Datorita caracterului primordial distractiv, de divertisment atribuit saxofonului in era
saxophone craze, caracter ce era definit prin abundenta efectelor ,,haioase” de genul imitatiei
rasetului sau a sunetelor emise de animale, si a sunetului foarte vibrat, exagerat de dulce, sau,
dimpotriva, dur si necizelat folosit de unii saxofonisti ai formatiilor de muzica de dans, larg
raspandite in America primelor decenii ale secolului al XX-lea, perceptia saxofonului in
randurile compozitorilor de muzica cultd a avut mult de suferit.

In 1955, in tratatul siu de orchestratie, muzicologul si compozitorul Walter Piston

avea sa scrie despre saxofon:

Evolutia modernd a cantatului la saxofon a schimbat complet natura si sunetul
instrumentului de la ceea ce a fost atunci cand Bizet si alti compozitori europeni 1i incredintau
melodii, inainte de 1920. De la un sunet pur, stabil, ce impartisea calitatile atat ale
instrumentelor din alama cat si ale celor cu ancii, tonul sau a devenit, in coincidenta cu
ascensiunea sa in muzica populard de dans, tremurat, prea-dulce, sentimental; si aproape
invariabil, este cantat fals. Saxofonul, asa cum este cantat 1n ziua de azi, nu poate fi folosit cu

%% paul Alan Bro, apud. Cottrell, op. cit., p. 152.

%9 p_ | indemeyer, apud. Cottrell, op. cit., p. 152.

*19 Bryce Vermazen, op. cit., p. 11.

311 O brosura promotionald a companiei Buescher din SUA, din anii “20, ii incuraja pe viitorii saxofonisti intr-0
maniera ineditd. A se vedea Nota 12
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succes in combinatii instrumentale, si probabil din acest motiv nu a devenit un membru al
orchestrei simfonice.*'?

Pe langa aparitia unor solisti remarcabili, cum au fost H.Benne Henton(1867-1938),
supranumit ,,Paganini al saxofonului”®®®, Jascha Gurewich (1896-1938), care ,canta la
saxofon cu dexteritatea si expresivitatea pe care o are Kreisler la vioara™®* sau Rudy
Wiedoeft (1893-1940), un adevarat virtuoz al saxofonului, dar care prin compozitiile sale cu
titluri sugestive ca Saxophobia sau Sax-O-Phun, abundente in efecte exotice ca slap-tongue,
glissando sau frullato a accentuat aceastd laturd comicd a instrumentului, ,,nebunia
saxofonului” se caracterizeaza si prin aparitia numeroaselor ansambluri mari de saxofoane.

Astfel de orchestre erau, printre altele, Detroit Citigas Saxophone Band, avand in 1916
douazeci si patru de membri (4S/6A/8T/4B/2Bs), Duane Sawyers Saxophone Band, cu 110(!)
membri, The Twenty Saxophone Girls, sau mai serioasa The Boston Saxophone Orchestra,
(condusa de Abdon Laus, cel care asigura solourile de saxofon la Boston Symphony
Orchestra), o formatie care avea aspiratii de a contracara linia populistd a celorlalte
ansambluri de saxofoane.®®

Nu putem sa nu amintim in acest context existenta unor ansambluri ca Chicago Health
Department Saxophone Band, infiintat pentru sanatatea si bundstarea angajatilor, sau
ansamblul alcatuit exclusiv din saxofoane a Inchisorii din Jolliet, llinois.3®

Acest urias val de popularitate de care s-a bucurat saxofonul n primele decenii ale
secolului al XX-lea in SUA, avea sa fie egalat doar in anii "60 de aparitia ghitarei electrice, o

. o . . . . . . 17
revolutie ce avea sd schimbe radical muzica de divertisment pe plan universal.®

#12 \Walter Piston, Orchestration, W.W.Norton & Co., New York, 1955, p. 186.
%13 Stephen Cottrell, op. cit., p. 161.
314 H
Ibid.
15 |bid., p. 151.
%16 Michael Segell, op. cit., p. 41.
%17 Stephen Cottrell, op. cit., p. 151.



84

2.3. Dezvoltarea repertoriului saxofonului clasic in prima jumaétate a

secolului al XX-lea

2.3.1. Repertoriul simfonic si de opera in primele decenii ale secolului

al XX-lea

Asteptarile initiale ale lui Adolphe Sax privind locul si rolul saxofonului in orchestra
simfonicd, acela de a inlesni conexiunea dintre grupul de corzi si cel de suflatori, si in mod
special pe cea dintre grupul de suflatori din alama si cel al suflatorilor din lemn, sau rolul
grupului de saxofoane de diferite marimi si acordaje in tesdtura armonicd a sonoritatii
simfonice, nu s-au indeplinit intru totul. Majoritatea compozitorilor au perceput saxofonul ca
pe o alternativa In cadrul paletei simfonice, ceva ce trebuie folosit ocazional, cu cumpatare si
cu un scop bine specificat, mai degraba decat ca pe o culoare integrata total si in mod frecvent
in tabloul general al orchestrei. In acelasi timp, unii compozitori sau muzicologi vedeau in
saxofon o voce care, cum spune Cecil Forsyth in a doua editie a tratatului sdu de orchestratie
din 1935, ,.este prea folositoare pentru ca sa fie pur si simplu monopolizata de orchestra de
muzici de dans.”%'®

Acelasi autor spune despre grupul de suflatori in context armonic: ,,Timbrurile
individuale ale instrumentelor sunt prea eterogene. Adauga patru saxofoane si le vei amesteca
ntr-o masa mult mai satisfacatoare. ..

Altii in schimb, ca Walter Piston, a cdrui pozitie vizavi de saxofon o cunoastem deja,
sau Kent Wheeler Kennan, nu vedeau saxofonul ca pe un instrument cu sanse reale de a se
integra in orchestra simfonica.*® Pe de alti parte, dat fiind faptul ca orchestrele nu aveau
saxofonul in componentd, compozitorii se confruntau cu dificultatea gésirii unui instrumentist
competent, sau cu opozitia directorilor de orchestra privind cdutarea si remunerarea acestora.
Edward Elgar (1857-1934) ar fi vrut s includa un cvartet de saxofoane in cantata Caractacus
din 1898, dar a fost descurajat de dificultatea de a gdsi si de a plati instrumentisti
competenti.*** Richard Strauss (1864-1949) a compus patru voci de saxofon in Symphonia
Domestica (1903), solicitand in mod neobisnuit saxofoane in Fa/Do, mai exact sopran in Do,

alto in Fa, bariton in Fa si bas in Do. Aceste instrumente ficeau parte din familia de

%18 Cecil Forsyth, apud. Cottrell, op. cit.,p. 229.
*19 Ipid.

%20 K \W. Kennan, apud. Cottrell, op. cit., p. 229.
%21 Stephen Cottrell, op. cit., p. 229.
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saxofoane brevetatd in 1846 de Adolphe Sax, cu scopul bine definit de a face parte din
orchestra simfonica, alternativa pentru formatiile militare de suflatori fiind perechile lor
acordate in Mib/Sib, dar pana la urma nu au ajuns sa fie fabricate in numar considerabil.
Astfel, pentru Richard Strauss devenea extrem de dificil gésirea nu numai a intrumentistilor
potriviti, dar si a instrumentelor in sine, ca urmare el fiind nevoit s adauge mentiunea Ad
libitum la stimele de saxofoane. El insusi, atunci cand dirija aceasta simfonie, obisnuia sa

abandoneze saxofoanele, vocile respective fiind oricum dublate de alte instrumente.3?

Orchesterbesetzung: Kleine Flste, 3 grosse Fliten, 2 Hoboen, eine Oboe d’amore, ein englisch
Horn, eine D Clarinette, eine A Clarinette, zwei B Clarinetten, eine Bassclarinette.

4_ Fagotte, Contrafagott

[ 4 Saxophone (Soprans, Alt=, Baryton=, Bass:) nur im &ussersten Notfalle ad
libitum. (inC) @@nF) (nF) (in0C)

8 Horner, 4 Trompeten, 3 Posaunen, Basstuba

4 Pauken, Triangel, Tamburin, Glockenspiel, Becken, grosse Trommel
zwel Spisler.
16 erste, 16 zweite Violinen, 12 Bratschen, 10 Celli, 8 Bisse

2 Harfen.

Fig.30. Richard Strauss, Simfonia domestica, prima pagina

Poate cel mai cunoscut solo orchestral pentru saxofon este cel din suita L Arlésienne
de Georges Bizet (1838-1875), compusa in 1872, extrasa din muzica de scena pentru piesa cu
acelasi titlu de Daudet. Mentionat ca fiind posibila inlocuirea cu clarinetul, in piesa originala
saxofonul are rolul de a reprezenta vocea ,Inocentului”’, un tdran care isi redobandeste
facultatile mintale in urma socului cauzat de sinuciderea propriului frate. Winton Dean
observa ca ,.timbrul saxofonului are o ciudata calitate bantuitoare, o calitate ce sugereaza
deodatd mintea buimaca si serenitatea ascunsa a spiritului.”®?

Deseori, compozitorii au identificat sunetul saxofonului cu ideea de alteritate
muzicala, folosindu-l pentru a ilustra diverse stari de spirit sau manifestari neconventionale.
Acesta este si cazul englezului Ralph Vaughan Williams (1872-1958), care a scris pentru
saxofon in mai multe lucrari, ca de exemplu un saxofon tenor in Simfonia a VlI-a, doua alto si
un tenor in Simfonia a IX-a, dar in mod special, un saxofon alto in Job: A Masque for
Dancing, din 1930. Piesa, conceputa initial ca un balet, dar auzitd mai frecvent in salile de
concert, este un raspuns la o serie de ilustratii ale lui William Blake (1757-1827), inspirate din

Cartea lui lov din Vechiul Testament.

%22 5 Trier, The Saxophone in the Orchestra. The Cambridge Companion to the Saxophone, ed. R. Ingham,
Cambridge University Press, Cambridge, 1998, : 101-108, p. 103.
%23 W. Dean, apud. Cottrell op. cit., p. 230.



86

Aici, cu ajutorul saxofonului, este ilustrat comportamentul sarlatanesc al lui Eliphaz,
un sol al Satanei, care incearca sa zdruncine credinta in Dumnezeu a lui lov.

Tn 1917 are loc la Opera din Budapesta premiera baletului A fabél faragott kiralyfi***
de Béla Bartok (1881-1945), pe un libret de Béla Balazs. Aparatul orchestral, de inspiratie
straussiana, includea, pe langa corzi, percutie, celesta, doua harpe, cate patru din fiecare
instrument de suflat din lemn, patru trompete, sase corni, trei tromboane, tuba si doua
saxofoane, dintre care unul alto in Mib si unul tenor in Sib, acesta din urma schimband si la
bariton Tn Mib.**®> Saxofoanele nu sunt prezente permanent n textul muzical, dar atunci cand
se fac auzite, au un rol proeminent. Ele apar in Dansul al 3-lea, in Scena paraului,®*® intonand
la unison o melodie de inspiratie populara cu caracter melancolic, in timp ce restul orchestrei,
in special rapidele pasaje pentatonice ale flautelor ilustreazd miscarea furibunda a apei.
Unisonul celor doud saxofoane diferite are ca rezultat un timbru aparte, ce nu poate fi Inlocuit

327 .. o . . ..
Melodia intonata aici de saxofoane are o linie

328

cu nici o altd combinatie de instrumente.
descendenta pe parcursul a opt masuri, intr-o structurd A-A-B-Bv.

Tn singspiel-ul intitulat Hary Janos, compus Tn 1926 de Zoltan Kodaly (1882-1967),
gasim in componenta orchestrei doud instrumente care oferd un caracter specific sonoritatii
acesteia: tambalul si saxofonul. In timp ce tambalul are menirea de a ne caliuzi in atmosfera
rurald in care personajul principal, un ,,baron Mlnchhausen™ al satului unguresc povesteste
incredibilele sale ispravi din rdzboiul cu Napoleon Bonaparte, saxofonul ilustreaza intr-un
mod ironic infrangerea rusinoasi a imparatului in fata eroului popular. In acest context,
saxofonul este de fapt ,,vocea lui Napoleon”, cu puternic caracter frantuzesc. In Marsul
funebru din numarul 14, saxofonul apare ca un instrument tipic francez, cu o melodie care

face o aluzie denaturati dar clari la Marseillaise.®?°

%24 Printul cioplit in lemn”

%2> Seleljo Erzsébet, A szaxofon helye a magyar zenében, DLA doktori értekezés, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, Budapest, 2017, p. 8.

2% In scena paraului, printul incearcd si traverseze pardul pentru a ajunge la printesa iubitd, dar valurile
involburate il impiedica, el abandonénd cu tristete.

%7geleljo Erzsébet, op. cit., p. 9.

%2 |bid.

29 Dalos Anna, apud. Seleljo Erzsébet, op. cit., p. 17.
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Ex.3: Zoltan Kodaly, Hary Janos, stima de saxofon

Fara indoiala cel mai cunoscut exemplu al saxofonului orchestral este Boléro-ul lui
Maurice Ravel (1875-1937), din 1928. Conceput initial ca un balet a carui actiune se petrece
in Spania, lucrarea a fost comandata de actrita si dansatoarea rusd Ida Rubinstein, care a
dansat cu ocazie premierei baletului rolul dansatoarei de flamenco, inconjurata de un grup de
barbati a ciror admiratie initiald se transforma intr-un desfrau senzual.**® Piesa este compusi
din doua melodii care se repetd intr-un ostinato in permanenta crestere dinamica. Cea de a
doua melodie este interpretata, printre alte instrumente, de un saxofon tenor in Sib, iar apoi de
un sopran in Sib. In partitura, soloul de saxofon sopran este impirtit intre saxofonul sopranino
n Fa si cel sopran, dar s-a dovedit a fi mai simplu de executat doar la sopran, cele mai acute
note din solo fiind relativ usor de atins pe acest instrument.***

Intr-un interviu din 1995, realizat de Gilles Martin, marele saxofonist si pedagog,
fondatorul scolii franceze de saxofon clasic, Marcel Mule spune ca, desi Ravel era un mare
orchestrator, nu era familiarizat cu saxofoanele, acesta fiind motivul pentru care a intentionat
sa foloseasca saxofonul sopranino in Fa, un instrument practic inexistent, care a putut fi usor
nlocuit cu sopranul in Sib, ceea ce Mule a si facut cu ocazia premierei Boléro-ului de la
Opera din Paris din 1928.%%

In opera Turandot de Giacomo Puccini (1858-1924), din 1926, cu actiunea petrecuti
in Peking (Beijing), saxofonul, cu o aparitie in spatele scenei, are functia de factor important
in adancirea impresiei de ,,exotism instrumental”, pe parcursul intregii opere.333

Ideea diferitului, a exoticului, asociata saxofonului, a fost sursa de inspiratie si pentru
alti compozitori ai anilor "20-30 ai secolului al XX-lea. Dintre acestia il subliniem pe Alban

Berg (1885-1935), a carui opera cu titlul Lulu, din 1935, contine parti ample de saxofon, atat

%30 Stephen Cottrell, op. cit., p. 233.

%31 Anexa nr. 2 include spre consultare exemplul muzical din stima de saxofon din cadrul Boléro-ului lui Ravel
%32 Interviu cu Marcel Mule, https://www.youtube.com/watch?v=As-Vy7zdqGE, min.6-8, accesat 24.04.2021.
%3 Mosco Carner, apud. Cotrell, op. cit., p. 234.
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solistice cat si ca parte constantd a sonoritatii orchestrale, saxofonul asociindu-se adesea cu
instinctele primare ale omului in relatie cu puterea sexuald si brutalitatea psihica,
identificandu-se ca un alter ego muzical, pus in opozitie fatd de normativele conventionale ale
orchestratiei tradi‘gionale.334 Berg a mai folosit saxofonul in alte lucrari din ultima perioada
componisticd, cum sunt aria de concert Der Wein (1929) sau Violinkonzert (1935).

Muzica de dans a big-bandurilor americane a inspirat o serie de compozitori americani
din primele decenii ale secolului al XX-lea, acestia incluzand in partiturile lor grupuri intregi
de saxofoane, care au mentinut adesea line-up-ul caracteristic acestor formatii. Acesta este
cazul lui George Gershwin (1898-1937), care a folosit formula 2A/1T pentru Rhapsody in
Blue (1924) si A/T/B in An American in Paris (1928) si in cea mai complexa creatie a sa,
opera Porgy and Bess, din 1935.

Alte exemple ale integrarii sonoritatilor de jazz in orchestra simfonica cu ajutorul
saxofonului sau grupului de saxofoane sunt: A Jazz Symphony (1925) de George Antheil
(1900-1959), Skyscrapers (1926) de John Alden Carpenter (1876-1951), sau Piano Concerto
(1926) si First Symphony (1928) de Aaron Copland (1900-1990).3%

Pentru compozitorii europeni ai primei jumatati a secolului al XX-lea, jazzul a
continuat sa fie 0 muzica pe cat de curioasd si excitanta, pe atit de misterioasa. Baletul La
création du monde, Op. 81a din 1923 al lui Darius Milhaud (1892-1974) este poate cel mai
cunoscut exemplu al curiozitatii provocate de aceastd muzicd, inca exotica pentru europeni.
Milhaud a folosit saxofonul si alte lucrari orchestrale tarzii: Le carnaval de Londres (1937)
sau Simfoniile nr. 2 si 4, din 1944, respectiv 1947.3%¢

In alte cazuri, ca asa-numitele Zeitopern ale compozitorilor germani ai Republicii de
la Weimar®¥’, folosirea saxofoanelor este rezultatul fascinatiei pentru cultura americana, ca un
simbol al modernitatii si a libertatii de exprimare. Acesta este si cazul operei Jonny spielt auf
de Ernst Krenek (1900-1991), din 1927, sau a operei comice a lui Paul Hindemith (1895-
1963), Neues vom Tage, din 1929. Arnold Schdnberg (1874-1951) a inclus saxofonul Tn opera
sa ntr-un act Von Heute auf Morgen (1929).%% Pe de altd parte, Kurt Weill (1900-1950)

foloseste saxofoanele tocmai pentru a argumenta impotriva decadentei societatii moderne®®,

%4 Stephen Cottrell, op. cit., p. 232.

% Ipid., p. 236.

%6 |pid., p. 237.

%7 Denumire data de ctre istorici republicii federative instaurate in 1919 n locul regimului monarhic german,
in urma revolutiei germane din 1918-1919. Denumirea oficiald a statului a ramas Deutsches Reich. (Imperiul
German).

%38 Stephen Cottrell, op. cit., pp. 237-8-9.

%9 Kurt Weill, Die Dreigroschenoper, Universal Edition Wien-Leipzig, 1928.
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denigrand cu ajutorul acestora, si a muzicii inspirate din stilurile de divertisment populare —
cum este cabaretul - ,,vacuitatea societatii care ravnea la acestea”, 3%

Compozitorii rusi ai acestor decenii au manifestat un real interes pentru saxofon,
probabil datoritd importantei pe care ei o acordau artei orchestratiei si abilitatii cu care
implementau si foloseau culorile orchestrale, acest interes fiind alimentat nu in ultimul rand
de asocierea saxofonului cu jazzul si muzica de dans, toate cele trei elemente formand
obiectul fascinatiei si mai tarziu al dizgratiei oficiale in Uniunea Sovietica. Pentru autoritatile
sovietice, saxofonul, un element simbol al jazzului, se asocia cu decadenta capitalismului si
astfel era incompatibil cu propaganda culturald comunist-bolsevica. In aceste conditii, Serghei
Prokofiev (1891-1953) a folosit saxofonul intr-o serie de lucrari, locul instrumentului in
muzica sa fiind, datoritd acestor asocieri, oarecum emblematic pentru relatia sa personala cu
statul sovietic. El a pardsit Rusia Tn 1918 si a trait in SUA si Paris pana in 1932, dar si-a
intensificat legaturile cu Uniunea Sovietica de la sfarsitul anilor 1920.

Tn baletul Romeo si Julieta (1935), muzica de film Alexander Nevsky (1938), ulterior
transformata intr-o Cantata, suita Lieutenant Kijé (1934) sau muzica de scend pentru Nopti
Egiptene (1934), toate compuse dupa intoarcerea in U.R.S.S., Prokofiev foloseste saxofonul
tenor n Sib, ceea ce sugereaza ca el a considerat acest membru al familiei saxofoanelor ca
fiind emblematic pentru muzica de dans si jazz. Prokofiev acordd momente solistice
saxofonului tenor, exploatand frecvent sonoritdtile adesea scortoase ale registrului grav al
instrumentului.

Compatriotul sau, Dimitri Sostakovici (1906-1975) foloseste la randul sau doua
saxofoane (tenor si sopran) in baletul Epoca de aur (Zolotoi vek) din 1930, dar si in mult mai
popularele Suite nr. 1 si nr. 2 pentru orchestra de jazz. (1.-1934; 2.-1938), in care face uz de
un grup intreg de saxofoane, si anume doud saxofoane alto si doud saxofoane tenor, dintre
care unul schimba ocazional la sopran.

Serghei Rahmaninov (1873-1943) a acordat saxofonului alto un solo de o frumusete si
o melancolie aparte, Tn Dansuri Simfonice, din 1940. Faptul ca soloul respectiv este intr-0
tonalitate care in transpozitia saxofonului alto are sapte diezi (la# minor), denota ca
Rahmaninov nu a fost foarte familiarizat cu instrumentul. De altfel, el a trebuit sa-I intrebe pe
prietenul sdu compozitor american Robert Russell Bennett despre cum se noteaza pentru
saxofon.®*! Acest minunat solo este singura aparitie a saxofonului in intreaga creatie a lui

Rahmaninov.

%90 Stephen Cottrell, op. cit., p. 239.
%1 Sergei Bertensson, Jay Leyda, apud. Cottrell, op. cit., p. 241.
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Ex.4: S. Rachmaninov, Dansuri simfonice, saxofon alto

Compozitorul brazilian Heitor Villa-Lobos (1887-1959), recunoscut pentru
reinterpretdrile cu totul aparte a muzicii braziliene cu ajutorul tehnicilor componistice
europene, a studiat la Paris Tn anii "20 ai secolului trecut. Aici a avut ocazia sa se familiarizeze
cu saxofonul si arta interpretarii la acest instrument, el insusi fiind un saxofonist entuziast.>*?
Deja in anul 1917, a inclus saxofonul in compozitiile sale camerale, cel mai cunoscut exemplu
fiind Sexteto mistico pentru flaut, oboi, saxofon alto, harpa, chitara si celesta (1917). O alta
lucrare camerala cu o distributie inedita este Quarteto simbdlico pentru flaut, saxofon alto,
celesta si voci feminine (1921). In contextul simfonic al acreatiei lui Villa-Lobos, saxofonul
are un rol proeminent. Tn Simfonia a 4-a din 1919, el utilizeaza un intreg cvartet de saxofoane,
dar mai cunoscute sunt Bachianas Brasileiras si Choros, care beneficiaza de sonoritatile
saxofonului In numerele 6, 8, 10, 11 si 12. In anii 1920, la Paris, Villa-Lobos il intalneste pe
Marcel Mule, cel care avea sa devina cel mai renumit saxofonist francez din toate timpurile,
fondatorul scolii moderne de saxofon. Acestuia 1i dedica Fantasia pentru saxofon sopran si
orchestra, compusd in 1948 la New York, o componentd foarte populard a repertoriului

solistic pentru saxofon.

%42 Stephen Caottrell, op. cit., p. 241.
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2.3.2. Repertoriul solistic pentru saxofon si protagonistii acestuia in
primele decenii ale secolului al XX-lea

Parintele saxofonului, Adolphe Sax era constient ca instrumentele sale recent inventate
aveau nevoie de platforme de prezentare si popularizare, pentru a-si face loc in constiinta
muzicala si in viata concertistica franceza a celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea.
Daca in formatiunile muzicale militare, aceste instrumente si-au dobandit locul relativ usor,
datorita in primul rand reformei structurale careia aceste ansambluri i-au fost supuse in timpul
regelui Louis Philippe si a aide de camp-ului sdu, contele de Rumigny, si a cdrei moment de
cotiturd a fost celebra ,,batilie a fanfarelor” de pe Camp de Mars din 22 aprilie 1845, nu
acelasi lucru se poate spune despre prezenta acestor instrumente in sdlile de concert sau de
opera. In perioada in care Sax a activat ca profesor de saxofon al Conservatorului din Paris,
intre anii 1857-1870, acesta a incurajat compozitorii din anturajul sdau sa compuna lucrari cu
scop didactic pentru clasa lui de saxofon. Multe dintre acestea erau piese de concurs pentru
admitere, respectiv examenele finale ale clasei, printre autorii acestora numarandu-se
compozitori ca G. Kastner, J.-B. Singelée, J. Arban si altii.

In 1847, Sax a construit o sali de concerte adiacentd atelierului siu din Rue St.
Georges nr. 10, o sald ce avea scopul primordial de a oferi spatiu pentru promovarea
instrumentelor create de el. In numiarul 5 din 31 ianuarie 1847 a revistei Revue et Gazette
Muzicale de Paris, aparea urmatorul anunt:

Noua sald de concerte pe care DI Adolphe Sax o construieste pe str. Neuve-
Saint-Georges nr. 10, este complet terminatd. Pentru duminica, 7 februarie, orele 2 se
anuntd un matineu muzical dat de DI Laurent Batta, Tn care 1l vom auzi de asemenea
pe fratele sau, Alexander Batta, Domus, Léon Lecieux, L.Messemaeckers, Géraldy si
madame Boulle.***

In aceasta sala urma sa aiba loc o0 serie de evenimente care aveau ca protagonist,

printre alte instrumente construite de Sax, saxofonul, atdt in ipostaza solistica, cat si ca
membru al unor grupuri camerale.

Pentru a incuraja crearea lucrarilor originale pentru toate instrumentele sale, inclusiv
saxofonul, Adolphe Sax a infiintat si o editura muzicala proprie, Chez Adolphe Sax, cu sediul
in Rue St. Georges nr.50, la Paris. Aici, intre 1858 si 1878, Adolphe sax a publicat nu mai
putin de 189 de lucrari muzicale, constand in solouri pentru saxofon cu acompaniament de
pian, piese pentru diferite ansambluri de saxofoane, de la duo pana la octet, dar si piese solo si

de ansamblu pentru celelalte instrumente construite de el, ca saxhornul sau saxotromba,

%4 RGMP nr 5/31 ian. 1847, p. 44. traducere proprie din franceza.
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precum si piese pentru pian, sau muzica militara. In 1878, Sax si-a vandut Editura lui J.
Kugelman, care a dat-0 mai departe lui Margueritat. Editura Margueritat exista si azi la
Paris.3* Despre activitatea editurii Chez Adolphe Sax si repertoriul pentru saxofon publicat
de catre aceasta am discutat mai pe larg in raportul anterior.

Activitatea pedagogica a lui Sax, platforma de promovare reprezentata de Sala Sax din
Rue St. Georges nr.10, editura Chez Adolphe Sax, precum si activitatea componistica a unor
compozitori ca Singelée, Demersseman sau Arban, dar si solisti ca Soualle, Wuille, Mayeur
sau Lefebre, au contribuit la dezvoltarea unui repertoriu original pentru saxofon. In mare parte
insd, acest repertoriu saxofonistic al sfarsitului de secol al X1X-lea era alcatuit din lucrari de
factura usoara clasicd, compozitii la scara mica, avand in general un caracter demonstrativ atat
interpretului.

Odata cu trecerea in secolul al XX-lea, citeva individualitdti au Inceput s extinda
acest repertoriu concertistic, iar efortul acestora ,meritd recunostinta noastrd pentru
importanta muncii lor in a oferi o noud identitate saxofonului, fatd de cea care prevala in

346 2 . . . . . [N
7" In mod surprinzator, totusi cele mai substantiale contributii in

contextul popular al vremii.
crearea noului si mult mai seriosului repertoriu concertistic al saxofonului din primele decenii
ale secolului al XX-lea, nu au venit din partea unor saxofonisti profesionisti, a solistilor care
ar fi profitat cel mai mult in urma acestuia, ci din partea unei saxofoniste amatoare entuziaste,
determinate si mai ales influente a carori nume avea sd se inscrie intre cele mai importante
nume legate de dezvoltarea repertoriului saxofonistic. Aceasta este Elise Boyer Hall (1853-
1924), o americanca nascuta la Paris, stabilita la Boston, SUA. In 1925, Carl Engel observa ca
»dacd un muzicolog al anului 2000 va da din cap mirandu-se de remarcabilul fapt ca fiecare
compozitor francez al secolului al XX-lea — inclusiv Debussy si d'Indy - , ca si Martin

Loeffler, a scris o compozitie pentru saxofon, va trebui sa caute raspunsul la Boston si la Dna

R. J. Hall.”*’

%5 Scott Douglas Plugge, The History of the Saxophone Ensemble: A Study of the Development of the Saxophone
Quartet Into a Concert Genre, D.M. Diss., Northwestern University, 2003, p. 7.

%46 Stephen Caottrell, op. cit., p. 242.

%7 Carl Engel, apud. Cottrell op. cit., p. 243.
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2.3.2.1. Elise Boyer Hall (1853-1924) si Rapsodie Mauresque a lui
Debussy

Fig.3. Elise Boyer Hall (1853 - 1924)

Naéscutd In 1853 la Paris Intr-o familie instaritd din Boston, Elisabeth Boyer Swett
Coolidge a petrecut marea parte a copilariei sale in Franta, si interesul ei fata de limba si
cultura franceza a dainuit pe parcursul intregii sale vieti. S-a casatorit la Boston in 1879 cu
chirurgul Richard Hall, cu care a trait majoritatea anilor '80 la New York, apoi pana la
moartea acestuia din 1897, la Santa Barbara, California, si care, in jurul anului 1895 i-a
sugerat Elisei sd studieze un instrument de suflat, in ideea de a inlesni recuperarea dupd febra
tifoida care i-a cauzat o deteriorare a auzului.**® Din acest moment, Elise Hall a dezvoltat o
adevaratd pasiune pentru saxofon, o pasiune ce avea sd influenteze semnificativ dezvoltarea
repertoriului solistic al saxofonului. Dupa moartea sotului in 1897, vaduva Hall s-a mutat in
serioase, a fondat Boston Orchestral Club, impreuna cu prietenul sau Georges Longy (1868-

1930), un oboist francez al orchestrei Boston Symphony, care ii oferea Elisei lectii de

#8illiam H. Street, apud. Cottrell, op. cit., p. 244.
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saxofon, si dirija concertele orchestrei Clubului, improspatandu-i totodatd simpatiile
francofile. Francofilia acesteia a avut ca rezultat o serie de concerte publice ale Clubului
Orchestral, majoritatea programelor acestora continand piese noi sau aranjamente noi a unor
lucrari existente astfel ca ele sa includa saxofonul, cu o inclinatie speciald catre compozitorii
francezi. Admiratoare devotatd a muzicii contemporane franceze, ea insdsi a sustinut mai
multe concerte la Paris. Dispunand de un fundal financiar consistent, foarte probabil urmand
sfaturile lui Longy®®, dar in mod cert cilauzita de pasiunea fatd de saxofon, Elisa Boyer Hall
a reusit sd convinga un numdr impresionant de compozitori francezi sd creeze muzica pentru
saxofon. In acest fel au luat nastere compozitii ca Choral variée de Vincent d’Indy, din
1903%*°, Impression d*automne (1905) si Légende (1903) de André Caplet, Suite (1915) de
Gabriel Grovlez, Andante (1915) si Konzertstiick (necunoscut) de Jean Huré, Rapsodie,
Divertissement espagnol (1900), Ballade carnavalesque (1903) de Charles Martin Loeffler,
sau Légende din 1918 a lui Florent Schmitt, dedicata Elisei Hall, piesa care face parte si astazi
din repertoriul standard al saxofonistului clasic. Alte lucrari pentru saxofon ale unor
compozitori mai putin cunoscuti, compuse la cererea Elisei Hall, sunt: Poéme élégiaque
(1912) de Philippe Gaubert, Chant pour saxophone (1910) de Paul Dupin, Impression (1903)
de Georges Longy, Sibéria-Poeme symphonique (1911) de Henri Woolett, sau Pastorale de
Léon Moreau, Rapsodie de Jules Mouquet si Légende (1905) de Georges Sporck.***

Cea mai insemnata achizitie a Elisei Hall raimane insd Rapsodie pour orchestre et
saxophone de Claude Debussy, fard indoiald cel mai important compozitor francez care a
compus muzica pentru saxofon, la Indemnul lui Hall. Piesa a fost comandata de aceasta in
1901, cu indicatia deliberata ,,pour orchestre et saxophone obligé”, dar in 1903, la urmatoarea
ntalnire a compozitorului cu Elise Hall, Debussy incd nu se apucase de lucru. Intr-o scrisoare
din acel an citre sotia sa, Debussy foloseste un limbaj care pentru cititorii de dupa 100 de ani

poate parea usor misogin:

Nu stiu de ce, Doamna Saxofon imi apare mie cum {i apare sarmanului Don
Juan statuia commandatore-ului! Ea nu va banui niciodata cat de mult ma plictiseste.
Nu ti se pare indecent o femeie indragostita de saxofon, a carei buze sug mustiucul din
lemn al acestui instrument ridicol?**

%9 Stephen Cottrell, op. cit., p. 244.

%50 ucrarea a fost prezentata in prima auditie de Elisa Hall la Paris, in mai 1904, ibid. p. 244.

%! jean-Marie Londeix, 125 Ans De Musique Pour Saxophone, Leduc, Paris, 1971.

%52Claude Debussy, Correspondance: 1872-1918, ed. Francois Lesure si Denis Herlin, Gallimard, Paris, 2005, p.
740, apud. Cottrell, op. cit., p. 244, traducere proprie din engleza .



95

Intr-o perioada in care era preocupat de Pelléas et Melisande si de La Mer, Debussy
nu a fost deloc Tncantat de ideea unei compozitii pentru saxofon, un instrument caruia nu-i
acorda o atentie deosebita.

Saxofonul e un animal cu ancie, ciruia nu-i cunosc obiceiurile. Ti place
oare dulceata romantica a clarinetului sau ironia usor grosolana a sarrusofonului (sau
contrafagotului)? Pana la urma, l-am pus sd murmure fraze melancolice deasupra
tremoloului tamburului militar.**

Tntr-o alti scrisoare, din 8 iunie 1903, Debussy i se plange lui André Messager:

Tenacitatea americanilor e proverbiala.(...) Doamna Saxofon a aterizat la
Paris, Rue Cardinet 58, cu opt sau zece zile In urma, si e curioasa in legaturd cu piesa
ei. Bineinteles, am asigurat-o ca, in afara de Ramses al II-lea, e singurul subiect care
ma preocupa.(...) latd-ma asadar, cautand disperat cele mai inedite combinatii, cele
mai potrivite pentru a scoate la suprafata acest instrument acvatic.®

Titlul sub care Debussy a realizat o schitd completa din punct de vedere structural si al
orchestratiei in 1903, a fost Rhapsodie Mauresque pour Orchestre et Saxophone Principal.
Manuscrisul a ramas la compozitor pana la moartea sa din martie 1918, dupa care i-a fost
incredintat lui Jean-Roger Ducasse®®, pentru a finaliza partitura orchestrali. Dupd premiera
de la Paris, cu Yves Mayeur ca solist la saxofon,®® o schita holograf i-a fost intr-un final
trimisa Elisei Hall la Boston.®’

James Noyes, in eseul cu titlul Poe, Debussy and their Rhapsodie, arata ca sursele de
inspiratie pentru Debussy in crearea Rapsodiei pentru saxofon au fost eseul The Philosophy of
Composition, poemul The Raven si romanul A Descent into the Maelstrom ale lui Edgar Allan
Poe, poetul a carui opera a influentat intreaga cariera componisticd a lui Claude Debussy.358
Tn viziunea lui Noyes, Rapsodia poate fi vizuti ca o pledoarie pentru acceptarea saxofonului
in orchestra simfonica:

,Debussy pare sd spuna o poveste sumbra, in care saxofonul implora sd fie primit in
incdperea sacrd a orchestrei, In timp ce cea din urma pare a fi multumita sa danseze fara acest

var indepértat.”?’s9

%3 Scrisoare catre Pierre Louys, Correspondance, p. 758, traducere proprie din franceza.

*% |bid., p. 742, traducere proprie din franceza.

%5 J.R.Ducasse, (1873 - 1954) prieten si discipol al lui Debussy.

%6 Stephen Cottrell, op. cit., p. 245.

%7 James R. Noyes, Poe & Debussy and their Rapsodie, North American Saxophone Alliance Biennial
Conference, University of lowa, 2006, p. 3.

%8 Ipid., p. 2.

%9 |bid., traducere proprie din franceza.
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decedata in 27 noiembrie 1924, la patru ani dupa ultimul concert al Boston Orchestral Club,
au contribuit in mare masura la acceptarea saxofonului in silile de concert, activitatea sa
culturala ducand la cresterea semnificativd a literaturii acestui instrument, care pand atunci
ducea lipsa unui repertoriu specific.

Acelasi spirit de pionierat i-a calauzit pe virtuozii saxofonisti ai inceputului de secol al
XX-lea n a largi repertoriul instrumentului, cu contributia unor compozitori de o importanta
mai micd, acestia rdmanand totusi In umbrad datoritd succesului notoriu al unor genuri
muzicale mai populare, in care saxofonul a cunoscut o mult mai puternica ascensiune. Trebuie
mentionati in acest sens interpreti ca Rudy Wiedoeft (1893-1940), sau Jascha Gurewitch
(1896-1938), un remarcabil virtuoz si compozitor, care a creat la randul sau o serie de lucrari
pentru saxofon, printre care 0 Fantezie pentru saxofon si pian (1924), un Concert pentru
saxofon si orchestra (Op. 102, 1925) si Sonata pentru saxofon si pian (1928). Concertul
pentru saxofon si orchestra face parte din repertoriul actual al saxofonului.* Acestia,
impreund cu E.A. Lefebre sunt cei mai importanti virtuozi saxofonisti ai SUA inceputului
secolului al XX-lea, in timp ce in Franta Raymond Briard si Frangois Combelle — ambii
membri ai orchestrei de sufldtori ai Garzii Republicane — sunt cei care, cu compozitii proprii
si a unor compozitori francezi mai putin cunoscuti, au contribuit la largirea repertoriului
saxofonistic clasic, prin asigurarea unui flux mic dar continuu al pieselor solo noi pentru

saxofon. Acelasi lucru este valabil si pentru Gustav Bumcke (1876-1963), cel care este

%1 Stephen Cottrell, op. cit., pp. 245-246.
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considerat parintele saxofonului clasic in Germania, care a deschis prima clasa de saxofon la
Conservatorul Stern din Berlin, si a contribuit la repertoriul de saxofon printr-0 serie de
lucréri camerale, dar si printr-o simfonie care include parti pentru saxofon.*®®

Dupa 1930, dezvoltarea repertoriului saxofonului clasic este de asemenea legata de
activitatea de pionierat a unui mic grup de interpreti, din care meritd o atentie speciald doua

nume ca aveau sa se Inscrie cu majuscule in istoria saxofonului clasic: Marcel Mule si Sigurd

Rascher.

2.3.2.2. Marcel Mule (1901-2001)

Este greu sd gasim un alt instrument muzical al carui evolutie sa poatd fi atat de
concret legata de numele unor personalitdti, de la geneza la consacrare, in afara de saxofon.
Daci nasterea saxofonului i se atribuie Tn mod cert inventatorului Adolphe Sax, consacrarea
saxofonului clasic, asa cum il cunoastem azi, nu poate fi separata de numele lui Marcel Mule
(1901-2001), cunoscut ca parintele fondator al scolii moderne franceze de saxofon clasic, o
traditie interpretativa si pedagogica ce urma sa influenteze intreaga dezvoltare a saxofonului
clasic pe plan mondial. Asa cum spune Daniel Deffayet, unul din cei mai de seama discipoli
ai sdi, ,,saxofonistii clasici sa nu uite niciodata ca datoritd lui Marcel Mule, ei sunt astazi
considerati muzicieni adevarati.”*®*

Pe langd uriasul numar de lucrari dedicate lui sau transcrise de el pentru saxofon, care
alcdtuiesc astazi un segment semnificativ al repertoriului standard al saxofonului, importanta
lui Mule constda si in activitatea pedagogicd desfasuratd ca profesor de saxofon al
Conservatorului din Paris, in urma careia Parisul si in general scoala francezd de saxofon sunt
considerate ,,centrul mondial al saxofonului clasic.”%%®

,,Poate mai mult ca oricine altcineva, Mule a deschis drumul dezvoltarii saxofonului ca
un medium clasic. (...) a vazut potentialul clasic al instrumentului, dar la acea vreme nu avea
un mentor care sa-1 cdlauzeasca. El a devenit cel care a ardtat drumul pentru ceilal;i.”366
Marcel Mule s-a nascut in oraselul Aube din Normandia, la 24 iunie 1901. Tatal sau,

de meserie contabil, era si saxofonist amator, dirijor al fanfarei oraselului Beaumont-le-Roger,

unde familia Mule se mutase la cinci ani dupa nasterea lui Marcel. Acesta a inceput studiul

%3 Daniel Michaels Bell, The Saxophone in Germany, 1924-1935, Diss, University of Arizona, 2004, p. 22.

%4 Eugene Rousseau, Marcel Mule: His Life and the Saxophone, Etoile Music, Shell Lake,W1,1982.

%5 Stephen Cottrell, op. cit., p. 246.

%6 Eugene Rousseau, Marcel Mule: His Life and the Saxophone, in Saxophone Journal vol. X, nr. 3, 1985,
paginile 8-17, p. 8.
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saxofonului la varsta de 7 ani, iar dupa cateva luni, s-a alaturat partidei de saxofon din
ansamblul condus de tatal sau.*®” De la 9 ani, a inceput si studieze vioara, mai apoi pianul, dar
tatal sau, influentat de propriul esec in cariera muzicald, nu i-a incurajat planurile de a deveni
muzician profesionist. A devenit profesor de muzica in scoala elementara din Beaumont-le-
Roger, unde Invatase si el, dar dupd doar un an, in aprilie 1921 s-a inrolat in armatd si s-a
mutat la Paris pentru a-si desfasura serviciul militar in Regimentul 5 Infanterie, cunostintele
sale muzicale ducandu-I devreme in fanfara regimentului. Aici, dandu-si seama ca nivelul sau
muzical nu era deloc inferior fatd de cel al colegilor militari, a inceput un studiu intens la
saxofon, si in scurt timp si-a castigat o reputatie buni in cercurile muzicale militare. In august
1923 s-a eliberat un post de saxofonist in Orchestra de suflatori a Garzii republicane, cel mai
important ansamblu militar al Frantei, unde Frangois Combelle detinea postul de saxofonist
solist. In urma concursului, Mule a fost ales dintre doisprezece candidati, iar dupa sase luni a
devenit succesorul lui Combelle pe postul de solist saxofonist, un post pe care avea sa-1 detina
timp de 13 ani. In acelasi timp, Mule si-a aprofundat cunostintele muzicale cu violonistul
Gabriel Willaume, un apreciat interpret, partener muzical al foarte exigentului Camille Saint-
Saens. Willaume a lucrat cu Mule in special la Tmbunétatirea frazarii si a limbajului stilistic,
dar l-a indemnat pe tanarul muzician sa-si dezvolte gusturile muzicale ascultand nenumarate
concerte la Paris. Timp de sase ani a studiat literatura muzicala cu Georges Cassade, un
remarcabil profesor al Conservatorului parizian, construindu-si astfel o fundatie solida pentru
interpretarea muzicald, pe care s-a bazat pe parcursul intregii sale cariere solistice.**® Un
factor de importantd majord in dezvoltarea propriului limbaj muzical al lui Mule a fost
deschiderea sa catre noile forme de expresie muzicald, ca jazzul care in Parisul anilor "20 is1
facea auzitd prezenta din ce in ce mai mult, prin activitatea muzicienilor americani de jazz in
cluburile de noapte. Timbrul saxofonului, asa cum il produceau acesti jazz-mani era
surprinzator de neobisnuit fatd de cel pe care il cunostea Mule. Vibrato-ul folosit la acea
vreme era inca experimental si consta intr-un tremurat pe care Mule 1l considera oribil. Totusi,
I-a inspirat in a-si dezvolta un vibrato propriu, unul ,,care avea sa devina o trasatura distinctiva
si renumitd a interpretdrii sale clasice.”®

Deschiderea sa cétre jazz a dus, pe langd un venit in plus, la alte beneficii pentru mule,
si anume faptul cd a devenit constient de versatilitatea saxofonului, si a putut sa profite de

noile elemente de limbaj muzical, folosindu-le in context clasic. In stagiunea 1928-1929 a

%7 Ipid.
%8 Eugene Rousseau, op. cit., p. 9.
%9 Ipid.
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teatrului Opéra Comique, a fost angajat pentru a canta partea de saxofon alto din baletul
Evolution de Edouard L Enfant. Unul din solourile pentru saxofon era o melodie blues, iar
compozitorul i-a cerut lui Mule sa foloseasca vibratoul pe care il folosea in formatiile de jazz.
A avut succes, si a inceput apoi, la incurajarile colegilor din Garde Républicaine sa il
foloseasca si In muzica ,serioasa”, realizand ,,un compromis intre libertatea completd a

370 Mule a dezvoltat ,,un timbru calduros, rotund,

jazzului si rigiditatea abordarii anterioare.
uniform pe toatd Intinderea instrumentului, si un legato exceptional de moale care cauta sa
minimalizeze inerentele diferente timbrale date de constructia instrumentului.”*"* Acest sunet
reprezinta si azi o referinta pentru toti saxofonistii de muzica clasica.

,Poate cel mai profund impact asupra dezvoltarii interpretarii la saxofon clasic in
secolul al XX-lea, a fost instituirea unei estetici interpretative coerente, un stil interpretativ
care era recunoscut ca al lui personal si pe care multi alti interpreti cautau sa il imite.”%"?

Marcel Mule a desfasurat o importantd activitate solisticd In cadrul Garzii
Republicane, cu care a sustinut numeroase concerte in Franta si in Europa incepand cu anul
1925, dar adevarata sa cariera solisticd a inceput la mijlocul anilor "30, dupa ce a parasit
,Garda”, si a fost sustinutd pana la retragerea din activitate din 1968. In 16 noiembrie 1935,
Mule a prezentat in premiera Concertul pentru saxofon alto si orchestra in Fa, Op. 65 de
Pierre Vellones, aceastd premierd reprezentdnd una din cele mai timpurii aparitii solist-
concertante ale saxofonului in Europa, daca nu luam in calcul Rapsodia lui Debussy. Ceea ce
urma insa sa influenteze decisiv dezvoltarea repertoriului saxofonului clasic, a fost activitatea
pedagogica a lui Marcel Mule. Deja in anii "20-30, acesta a sustinut o clasd privatd de
saxofon, in care oferea lectii atdt amatorilor Incepatori, cat si profesionistilor de jazz
americani, angajati temporar in Paris, numadrul elevilor sai ajungand uneori chiar la 70.%3" Dar
momentul crucial In pedagogia saxofonului a fost reinfiintarea clasei de saxofon Ia
Conservatorul din Paris din 1942, aflat sub directiunea lui Claude Delvincourt.

Marcel Mule, la 41 de ani, a fost invitat sa fie, dupa o pauza de 72 de ani, succesorul
lui Adolphe Sax, inventatorul saxofonului, care a fost primul profesor de saxofon la
Conservatorul din Paris, Intre 1857 si 1870. La momentul numirii sale in postul de profesor,

reputatia lui Mule ca solist era deja bine ancoratd. Succesul sdu pedagogic avea sd egaleze

aceastd recunoastere. In timpul celor 26 de ani petrecuti la catedra de saxofon a

%70 Marcel Mule citat de Eugene Rousseau in Marcel Mule: His Life and the Saxophone, in Saxophone Journal
vol. X, nr. 3, 1985, paginile 8-17, p. 9.

%71 Stephen Cottrell, op. cit., p. 247.

%72 |bid., traducere proprie din engleza.

%% Sarah E. Miracle, An Exploration of the French and American Schools of Classical Saxophone, Senior
Honors Project, University of Akron, 2015, p. 6.
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Conservatorului, nu mai putin de 87 de studenti au céstigat prestigiosul Premiu I, multi dintre
acestia contribuind ulterior la construirea si dezvoltarea scolii moderne de saxofon clasic in
Franta si in Intreaga lume. Printre acesti discipoli se numara francezii Daniel Deffayet (acesta
1l va urma la clasa de saxofon a Conservatorului din Paris), Jean-Marie Londeix, Guy Lacour,
Claude Delangle, succesorul lui Deffayet de dupa 1988, profesorul actual al clasei de saxofon,
sau americanii Eugene Rousseau si Frederick Hemke. Datorita longevitatii lui Mule la
Conservatorul parizian (1942-1968), si a relatiei stranse dar ierarhice intre conservatoarele
nationale si regionale din Franta, activitatea acestuia si-a pus amprenta pe dezvoltarea
saxofonului clasic pe plan national. Iar pentru cd traditia saxofonului clasic francez a fost un
reper mondial pentru multe decenii, asa cum este inca si azi, atragand un numar mare de
aspiranti din Intreaga lume, putem spune cd Marcel Mule a exercitat o influentd pedagogica
globalé.374

Cea mai importantd mostenire pe care a lasat-o Marcel Mule este insa rezultatul
efortului depus pentru realizarea unui repertoriu dedicat saxofonului clasic. Clasa de saxofon
de la Conservatorul din Paris a comandat in fiecare an un Solo de concours, o lucrare scrisa
special si impusd pentru a fi interpretatd de studenti la absolvirea studiilor, asa cum se
intamplad si in zilele noastre.*”® In timpul mandatului sdu, majoritatea acestor lucrdri erau
dedicate lui Mule, si multe dintre ele au devenit piese de referintd ale repertoriului standard
pentru saxofon clasic, cum ar fi Sonatina de Claude Pascal (1948), Prélude, Cadence et Final
de Alfred Desenclos (1956), sau Divertimento de Roger Boutry (1964). Multe alte lucrari din
repertoriul de azi al saxofonului clasic au fost compuse la cererea, sau dedicate lui Marcel
Mule. Acesta este cazul urmatoarelor piese: Caprice en forme de valse de Paul Bonneau
(1950), Cing dances exotiques de Jean Francaix (1962), Tableaux de Provence de Paule
Maurice (1948-"55) si o serie intreaga de compozitii de Eugéne Bozza.*"® Una dintre cele mai
populare piese din repertoriul clasic al saxofonului, si anume Fantasia pentru saxofon sopran
si orchestra de Heitor Villa-Lobos, compusa in 1948, a fost dedicata lui Marcel Mule, dar
acesta nu a interpretat-o niciodata. O lista completa a lucrarilor pentru saxofon dedicate lui
Marcel Mule o gasim in lucrarea Saxophone Soloists and Their Music, 1844-1985 a lui Harry.

R. Gee.3"’

%74 Stephen Cottrell, op. cit., p. 249.
375 i
Ibid.
%% Ipid.
¥7 Harry R. Gee, Saxophone Soloists and Their Music, 1844-1985, an Annotated Bibliography, Indiana
University Press, Bloomington, IN, 1986.
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Sistemul pedagogic construit de Mule si raspandit in scolile muzicale europene s-a
bazat primordial pe transcriptii. El a gasit in muzica preclasica, clasica si romantica timpurie
material pedagogic excelent pentru a preda stilistica interpretarii. In aceasti idee, el a aranjat
si a transcris mai mult de 100 studii clasice din repertoriul altor instrumente, cum sunt cele de
Berbiguier si Terschak pentru flaut, Rode pentru vioard sau Ferling pentru oboi, dar si un
numadr impresionant de transcriptii ale unor sonate si lucrari solistice pentru alte instrumente.
Multe dintre colectiile sale de transcriptii pentru saxofon pentru uz pedagogic, adunate sub
titlul Pieces celebres, care contin lucrari de Lully, Gluck, Mendelssohn sau Mozart, precum si
sonate intregi de Bach sau Héndel, se gasesc si azi in bibliotecile claselor de saxofon de
pretutindeni. Tntr-un interviu din seria de interviuri ce stau la baza volumului Marcel Mule:
His Life and the Saxophone de Eugene Rousseau, Mule vorbeste despre importanta
transcriptiilor in formarea deprinderilor de baza a tinerilor saxofoni§ti.378

Un aspect extrem de important al activitatii repertorial-saxofonistice a lui Marcel
Mule, cu o conotatie speciala pentru prezenta lucrare, este implicarea lui In dezvoltarea si
standardizarea cvartetului de saxofoane ca o structurd camerald stabila, in formatul
instrumental de Sopran-Alto-Tenor-Bariton. Impreuni cu colegii saxofonisti din orchestra de
suflatori a Garzii Republicane, Mule a format primul cvartet de saxofoane, in care au cantat
impreund in mod informal pentru inceput, pentru ca in data de 2 decembrie 1928, la La
Rochelle, sa aiba loc primul concert oficial al Le quatuor de la musique de la Garde

Républicaine. Membrii cvartetului au fost:

Marcel Mule — saxofon sopran

René Chaligne — saxofon alto

Hippolyte Poimboeuf — saxofon tenor

Georges Chauvet — saxofon bariton®"®

Cvartetul, al carui repertoriu initial consta in majoritate din transcriptii ale unor lucrari
pentru cvartet de coarde, ca de exemplu Andante din Cvartetul nr. 1 de Ceaikovski, efectuate
de Mule si Chauvet, a repurtat un succes notabil, in jurul anului 1932 ocupandu-si locul intre
cele mai prestigioase formatii camerale din Franta, rdspunzand la numeroase invitatii de

concert si transmisii radio. In 1932, locul lui Chaligné la saxofon alto a fost preluat de Paul

%78 A se vedea Nota 13
%% Eugene Rousseau, Marcel Mule: His Life and the Saxophone, in Saxophone Journal vol. X, nr. 3, 1985,
paginile 8-17, p. 10.
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Romby, iar al tenoristului Poimboeuf de catre Fernand L homme. Tn 1936, cand Mule,
Chauvet si Romby au parasit Garda Republicana, cvartetul a luat numele de Le quatuor de
saxophones de Paris, si a dobandit notorietate in urma numeroaselor concerte si turnee atat in
Franta, cit si in alte tiri europene, ca Italia, Elvetia, Belgia si altele. In 1951, numele
cvartetului a fost schimbat in Quatuor Marcel Mule, si a ramas cu acest nume pana la
desfiintarea din 1967, anul retragerii lui Mule din activitatea concertisticad. Alte nume care au
facut parte pe parcurs din cvartet au fost: Georges Charron, Marcel Josse, André Bauchy,
Georges Gourdet si Guy Lacour.>®

Sonoritatea formatiei era bine echilibratd si de o omogenitate apropiatd de cea a unui
cvartet de coarde clasic, introducand vibrato-ul in limbajul sonor abia dupa patru ani de
activitate, in urma experimentelor initiate de Mule pe plan solistic.*®! Vibrato-ul a adus un
plus calitatii timbrale deja expresive a cvartetului. Succesul formatiei a dus la largirea
repertoriului cu o serie impresionantd de lucrari originale, inspirate de insdsi sonoritatea
exceptionald a celor patru saxofoane. Prima lucrare scrisd special pentru acest cvartet a fost
Au jardin des bétes sauvages, din 1930, de Pierre Vellones, urmata de Cache-Cache de
Robert Clérisse, in acelasi an. Cele mai semnificative lucrari ce au urmat, sunt: Cvartet Op.
109 (1932) de A. Glazunov, dedicat Aux artistes des saxophones de la Garde Républicaine,
Introduction et variations sur une ronde populaire de G. Pierné (1936), Andante et Scherzo de
E Bozza, Grave et Presto de J. Rivier, ambele din 1938 sau Quatuor Op.102 de Florent
Schmitt, din 1941.%%

Marcel Mule s-a retras din activitatea solistica in 1960, iar din cvartetul de saxofoane
si din activitatea pedagogica in 1967. A murit la varsta de 100 de ani, la 18 decembrie 2001,
n Sanary-sur-Mer, un orasel din sudul Frantei. A ramas in constiinta muzicald universala ca
marele maestru al saxofonului clasic, ,,le Patron”, cum il alintau discipolii si colegii, urmasul
spiritual al lui Adolphe Sax, omul al carui caracter calduros si al carui entuziasm au castigat
respectul si dragostea colegilor si studentilor sdi, si care a contribuit Intr-o masurad
inestimabild 1n instaurarea saxofonului ca o voce viabild a expresiei muzicale. Cuvintele sale
din 1981 ne spun multe despre caracterul sau umil: ,,Adevarul este ca am reusit pentru ca am

fost la locul potrivit, la momentul potrivit. Putea fi altcineva, dar am fost eu. A fost noroc.”%%
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2.3.2.3. Sigurd Rascher (1907-2001)

Fig.31. Sigurd Raschér (1907-2001)

Lumea muzicala produce din cand in cand personalitdti iesite din comun, a céror
cunostinte tehnico-interpretative, originalitate si determinare servesc pentru redefinirea
standardelor in domeniu. Fara indoiala, unul dintre aceste persoane extraordinare a fost Sigurd
Raschér (1907-2001), artistul si pedagogul care a influentat in mod hotarator destinul
saxofonului clasic la mijlocul secolului al XX-lea, incepand cu anii “30 ai acestuia.

Sigurd Manfred Rascher s-a nascut la Elberfeld (azi parte a orasului Wuppertal), in
Germania, la 15 mai 1907. Tatal lui, Hans August Raschér fiind medic militar, familia a fost
deseori mutata in diferite colturi ale Germaniei, dar si in Elvetia. Dupa ce si-a inceput studiile
la prima scoala Waldorf din Stuttgart, au urmat studiile muzicale in clasa de clarinet a lui
Philipp Dreisbach, la Musikhochschule Stuttgart. S-a mutat apoi la Berlin, unde, la ihceputul
anilor "30, pentru a-si rotunji veniturile din predarea orelor de muzica, s-a alaturat unor
formatii de muzica de dans. Aici a cantat la saxofon, un instrument la care a invatat singur sa
cante. ilitati
transcriptii, iar modul in care le-a prezentat, a fost adesea indragit de compozitorii care au

avut ocazia si-l asculte.®®

%4 Stephen Caottrell, op. cit., p. 250.
%5 Kathryn Diane Etheridge, Classical Saxophone Transcriptions: Role and Reception, Masters Thesis, Florida
State University, 2008, p. 15.
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O astfel de ocazie, cand a interpretat o transcriptie dupd Bach in 1931, a dus la
invitarea lui de catre orchestra Filarmonicii din Berlin, pentru a canta partea de saxofon a unei
lucrari compuse si dirijate de Edmund von Borck (1906-1944), ceea ce a condus in mod direct
la crearea de catre acesta din urma a primului concert pentru saxofon dedicat lui Sigurd
Raschér, dintre multele ce aveau si-1 urmeze.®® Premiera concertului a avut loc in octombrie
1932 la Hannover, apoi in 1933 a fost cantat si la Berlin, cu Orchestra Radio Berlin dirijata de
Eugen Jochum, sub auspiciul 1.S.C.M. (International Society of Contemporary Music), unde
atat compozitia cat si solistul au repurtat un succes considerabil. Un articol din The Musical
Times relateaza:

Concertul pentru saxofon si orchestrda Op. 6 de Edmund von Borck omagiaza
moda zilei ntr-o maniera similard. Este scrisd totusi cu multa dexteritate si se

foloseste intr-un mod priceput de posibilitatile saxofonului. Partea solo a fost cantata

de Sigurd M. Rascheér, un virtuoz neintrecut al instrumentului.®’

Acest moment, crucial in cariera lui Rascheér, a fost urmat de o perioada fertila in care
acesta a reusit sa convingd o serie intreagd de compozitori importanti ai vremii sd creeze
lucrari pentru saxofon. Despre determinarea si metodele de convingere ale lui Raschér ne
spun multe cuvintele lui A. Glazunov dintr-o scrisoare adresata unui prieten in martie 1934, in
care relateaza ca a inceput lucrul la Concertul pentru saxofon, ,,sub influenta mai degraba a
atacurilor decat a rugamintilor saxofonistului danez (sic!) Sigurd Raschér.”*®

In aceasta perioada au fost compuse la cererea lui Raschér si dedicate lui, Concertino
da Camera (1934) de Jaques lbert, Konzertstiick (1933) pentru doua saxofoane alto de Paul
Hindemith, Concerto pentru saxofon alto si orchestra (1934) de Lars-Erik Larsson, Concert
in Mib (1934) de Alexandr Glazunov, Sax-0-Rhapsody (1936) de Eric Coates, Ballade (1938)
de Frank Martin, Concerto (1941) de Henry Brant, Concert pentru saxofon alto si orchestra
de suflatori (1949) de Ingolf Dahl, Concert pentru saxofon alto si orchestra (1959) de Erland
von Korch, Sonata pentru saxofon si pian (1935) de Slavko Osterc, Concertino pentru
saxofon alto si orchestra de suflatori (1955) de Warren Benson, Slawische Rhapsodie flr
Orchester und Saxophon (1940) de Viktor Ullmann, si multe altele. O mare parte din cele
peste 200 (!) de lucrari dedicate lui Sigurd Rascheér sunt repere importante ale literaturii
pentru saxofon din secolul al XX-lea si reprezinta coloana vertebrala a repertoriului

saxofonistului clasic de azi.

%8¢ Edmund von Borck, Konzert fiir Altsaxophon und Orchester Op.6, Schott Music, 1932.
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%8André Sobchenko, Letters for Glazunov: The Saxophone Concerto Years, Saxophone Journal nr. 22, 1997,
paginile 66-70,2, p. 68, traducere proprie din engleza.
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In comparatic cu Marcel Mule, care a influentat cu preponderenti lucrari ale
compozitorilor francezi, trebuie sa remarcam caracterul international al mostenirii repertoriale
a lui Sigurd Rascheér.

In urma ajungerii la putere in Germania a Partidului National Socialist al lui Hitler in
1933, Rascher a parasit aceasta tard, In care autoritdtile naziste priveau saxofonul ca pe un
instrument degenerat, datorita asocierii sale cu muzica de jazz. Rascher s-a mutat in
Danemarca, la Copenhagen, unde a predat saxofon la Conservatorul Regal Danez. Probabil
aceasta este cauza pentru care Glazunov l-a numit ,saxofonistul danez”. Dupad un an, a
acceptat un post similar la Conservatorul din Malmd, Suedia, si a mentinut ambele posturi
simultan pana in 1938, continudndu-si activitatea solist-concertistica bazata pe o reputatie si
un repertoriu solistic n crestere, pe toatd perioada anilor '30, in circuitul european al salilor
de concerte. Activitatea sa concertisticd si pedagogicd avea sa se extinda si pe continentul
american, unde a predat saxofon in institutii ca Michigan School of Music, Juilliard School,
Manhattan School si Eastman School of Music, aceastd activitate insumand nu mai putin de
65 de ani. Tn acest timp, Raschér a publicat un mare numir de transcriptii cu scop pedagogic
pentru saxofon. Un total de 84 de lucrari de J. S. Bach, H. Eccles, G. Gershwin, W. A.
Mozart, R. Schumann, A. Vivaldi si altii, formeaza un valoros material didactic pentru tinerii
saxofonisti, multe dintre aceste lucriri fiind sub tipar si in zilele noastre.**°

Sigurd Raschér si-a facut debutul in SUA in 1939, ca solist al Boston Symphony
Orchestra sub bagheta lui Serge Koussevitzky la 20 octombrie, iar la 11 noiembrie in acelasi
an a fost solistul Filarmonicii din New York, sub conducerea lui Sir John Barbirolli.** Sub
iminenta celui de-al doilea rdzboi mondial, Raschér a decis sd rdmand in SUA. Aici si-a
petrecut restul vietii, cu exceptia anilor de rdzboi, cand a fost nevoit sa trdiasca in Cuba, din

cauza dificultatilor create de legile de imigratie, cauzate de originea sa germamé.391

Dupa
terminarea rdzboiului si-a reluat activititile concertistice si pedagogice. Probabil cea mai
semnificativd mostenire din acest al doilea domeniu este volumul Top Tones for the
Saxophone392, un sistem elaborat pentru a largi ambitusul saxofonului cu cel putin o octava
deasupra lui fa#°, limita superioara teoretica data de sistemul de clape a saxofonului. inca de
la inceputurile carierei sale solistice, Rascher era convins de posibilitatea folosirii acestui

registru cu ajutorul unor digitatii alternative, bazate pe asa-numitul owerblowing a

%9 Kathryn Diane Etheridge, op. cit, p. 16.

%90 Sigurd M. Raschér, Top Tones for the Saxophone. Four-Octaves Range, Carl Fischer Inc., New York, 1977,
p. 3.

1 Stephen Cottrell, op. cit., p. 252.

%2 Sjgurd M. Raschér, Top Tones for the Saxophone,Carl Fischer; New York, 1942.
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armonicelor sunetelor fundamentale, cu o pre-imaginatie exacta a sunetelor, un control exact
al fluxului de aer si 0 ambusura bine dezvoltata.

Acest proces seamand mult cu actul cantatului (vocal-n.a.); mentalul tinteste
un anumit sunet (indltime, volum, calitate, culoare, caracter), si directioneaza
corzile vocale pentru a functiona in colaborare cu un anumit flux de aer. (...) n
aceeasi manierd, mintea trebuie sa dirijeze producerea sunetului la un instrument
de suflat.®*

Aceste aspiratii ale lui Rascher s-au reflectat in multe dintre lucrarile dedicate lui, el
incurajand compozitorii sa scrie parti pentru registrul altissimo al saxofonului, iar volumul

Top Tones a ramas esential pentru dezvoltarea acestui registru.

Y f poco a poco cresc. 574

Ex.6: L.E. Larsson, Konsert for saxofon och
strakorkester, op.14, p.I, m. 111-128

Pe de altd parte, perspectiva lui Rascher privind timbrul saxofonului a rdmas cét se
poate de conservatoare, ramanand fidel conceptului de sunet pe care considera ca il promova
Adolphe Sax. In deceniile in care alti saxofonisti tindeau, cu ajutorul instrumentelor moderne
si a mustiucurilor noi, cu camera interioard ingustatd, spre un timbru al saxofonului mai
deschis si mai penetrant, el a perseverat in a ramane aproape idealului sonor ,,autentic”,
imaginat de Adolphe Sax. In acest context, Raschér a proiectat si a construit, in cooperare cu
firma americand Buescher, mustiucurile Sigurd Raschér, care erau la propriu niste copii ale

mustiucurilor fabricate de Buescher si Conn pand in anii 20, bazate pe conceptia lui Sax.

%% Sigurd M. Raschér, Top Tones for the Saxophone. Four-Octaves Range, Carl Fischer Inc., New York, 1977,
prefata la editia a II-a, p. 4.



107

Aceastd practica s-a dovedit a fi totusi ,,mai degraba idiosincratica decét revolu‘;ionaré”394,

avand in vedere evolutia ulterioara a saxofonului.

Tn 1969, Sigurd Raschér a infiintat propriul cvartet de saxofoane, Raschér Saxophone
Quartet, impreuna cu fiica sa, Carina, Linda Bangs si Bruce Weinberger. Cu acest cvartet au
concertat in intreaga lume, si au fost numiti de Wiener Zeitung ,regii neincoronati ai
saxofonului”. Raschér s-a retras din cvartet dupa zece ani, dar formatia ca institutie
functioneaza si azi sub conducerea Carinei Rascher, si este cel mai vechi cvartet de saxofoane
existent. Acestui cvartet i-au fost dedicate peste 300 (!) de lucrari originale, compuse de
compozitori din 35 de ‘géri.396

Dupa o cariera concertistica ce a acoperit reprezentatii in toatd lumea, acompaniat de
peste 250 de orchestre simfonice, Sigurd Rascheér s-a retras din activitatea solisticd la varsta
de 70 de ani, dupa un concert cu Vermont Symphony, in care a interpretat pentru ultima data
Concertul in Mib pentru saxofon si orchestra de coarde Op. 109 de A. Glazunov. A murit la
varsta de 93 de ani, in 25 februarie 2001, in Shushan, statul New York, SUA. Arhiva The
Sigurd Raschér Special Collections se gaseste in biblioteca State University of New York at
Fredonia. Intrebat despre realizirile sale colosale in materie de saxofon clasic, rdspunsul sau a
fost intotdeauna acelasi, scurt si direct:

) . < 55397
,,Cineva trebuia sa o faca.”®

Concluzii

Aspiratiile compozitorilor mijlocului de secol al XIX-lea catre o exploatare mai
intensd a coloristicii timbrale a orchestrei si a eliberdrii culorii sonore din functia sa de a
aservi melodia, ritmul, armonia sau contrapunctul au oferit saxofonului, un nou venit in marea
familie a instrumentelor muzicale, oportunitatea de a-si face auzitd prezenta in viata muzicala
a Europei occidentale, in contextul interesului general fatd de orice era nou sau inovator care
caracteriza spiritul acelei perioade, definit de schimbadrile socio-culturale din jurul anului
1848.

Opera era genul muzical cel mai popular al acelei perioade, si tocmai datorita acestei

popularitati, chiar populismului pe alocuri a acelui milieu, acest gen era mai deschis fata de

%% Stephen Cottrell, op. cit., p. 253.

%% The Sigurd Raschér Collection, citat de https://en.wikipedia.org/wiki/Sigurd_Rasch%C3%A8r, accesat in
20.03.2021.

%7 Douglas Martin, Sigurd Rascher, 94, Who Showed the Sax Could be Classy, The New York Times, 26 martie
2001, section B, p.6.
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noi sonoritdti, noi culori timbrale, efecte, si in mod direct, fatd de introducerea noilor
instrumente. Chiar prima aparitie intr-o orchestrd a saxofonului a avut loc in cadrul unei
opere, fiind distribuit in partitura orchestrala a operei Le dernier roi de Juda de Georges
Kastner. Rolul saxofonului in acest caz a fost unul de intarire a vocilor de bas ale orchestrei,
dar a evoluat la unul solistic in cazul operelor care au urmat, ale caror autori au fost
compozitori ca Jules Massenet, Ambroise Thomas, sau Armand Limnander van
Nieuwenhove. Tn unele cazuri, ca cel al operei Henry VIII de Camille Saint-Saens, este
exploatatd sonoritatea de ansamblu a unui grup de saxofoane, ceea ce coincide cu ideea lui
Adolphe Sax de a fi folosita intreaga familie a saxofoanelor.

Tn orchestra simfonica a ultimei jumatiti a secolului al XIX-lea, cea mai semnificativi
prezenta a saxofonului este cea din cele doua suite L Arlésienne ale lui Georges Bizet, cu un
rol similar cu cel al celorlalte instrumente de suflat din lemn din orchestra, atat solistic cat si
ca parte a sonoritatii de ansamblu.

Tn ultimele decenii ale secolului al XIX-lea si perioada de debut a celui de-al XX-lea,
intrebuintarea saxofonului in orchestrele simfonice si de opera a cunoscut un regres, ca apoi
sd revina in atentia compozitorilor din deceniile urmatoare. In viziunea componistici a unor
autori ca Ralph Vaughan Williams, Béla Bartok, Maurice Ravel, Giacomo Puccini sau Alban
Berg, sonoritatea saxofonului a fost exploatata aproape in toate cazurile cu conotatii de
exotism sau alteritate muzicald, folosind instrumentul pentru a ilustra diverse stari de spirit
sau manifestari neconventionale.

Compozitori ca George Gershwin, Aaron Copland, John Alden Carpenter sau Darius
Milhaud au urmadrit integrarea in orchestra simfonica a sonoritatilor big band-ului de jazz,
incluzand grupul de saxofoane in lucrarile lor, preluand adesea line-up-ul caracteristic acestor
formatii. In alte cazuri, ca asa-numitele Zeitopern ale compozitorilor germani ca Paul
Hindemith, Ernst Krenek sau Arnold Schonberg, folosirea saxofoanelor a fost rezultatul
fascinatiei pentru cultura americana, ca un simbol al modernitatii si a libertatii de exprimare.
Pe de alta parte, Kurt Weill foloseste saxofoanele tocmai pentru a argumenta Tmpotriva
decadentei societdtii moderne. La randul lor, compozitorii rusi ai acestor decenii, ca Serghei
Prokofiev sau Dimitri Sostakovici au manifestat un real interes pentru saxofon, probabil
datoritd importantei pe care ei o acordau artei orchestratiei si abilitdtii cu care implementau si
foloseau culorile orchestrale, acest interes fiind alimentat nu in ultimul rand de asocierea
saxofonului cu jazzul si muzica de dans, toate cele trei elemente formand obiectul fascinatiei

si mai tarziu al dizgratiei oficiale in Uniunea Sovietica.
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In ceea ce priveste dezvoltarea repertoriului solistic al saxofonului in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, concluzia ce poate fi trasa este ca acesta
poate fi asociat cu activitatea unor personalitdti care au marcat in mod definitoriu evolutia sa.
Adolphe Sax, prin influenta pe care a exercitat-o asupra compozitorilor din anturajul sdu, apoi
solisti de mare notorietate ca Henry Wuille, Charles Soualle, Louis Mayeur, Edward Lefebre,
lar mai tarziu Marcel Mule sau Sigurd Raschér, care, datoritd virtuozitatii cu care exploatau
compozitorilor, au generat crearea unui nou repertoriu de concert pentru saxofon. De la un
repertoriu initial cu un caracter lejer, cu accentul pe virtuozitate si demonstratic a
caror valoare dainuie si in zilele noastre. O contributie extrem de importanta o are in acest
context activitatea Elizei Boyer Hall, o saxofonistd amatoare din Boston, care a reusit sa
determine compozitori importanti ai inceputului de secol XX, sa scrie muzicad pentru saxofon.
Rapsodie Mauresque pentru orchestra si saxofon a lui Claude Debussy este un exemplu
elocvent in acest sens, ea facand parte dintr-un sir impresionant de lucrari de 1naltd tinuta
artistica pentru saxofon, comisionate de Eliza Hall.

Popularitatea saxofonului Tn Statele Unite ale Americii Tn primele decenii ale secolului
al XX-lea a avut un impact dublu asupra evolutiei repertoriului saxofonului. Pe de o parte,
prin raspandirea rapidd a instrumentului in aproape toate paturile sociale, culminata cu o
adevaratd ,nebunie a saxofonului” intre anii 1910-1925, si integrarea sa fara echivoc in
muzica de dans, muzica vodevilului si a cabaretului, calitatea interpretdrii la saxofon a scazut
la un nivel ce a dus la neglijarea, chiar evitarea instrumentului de céatre compozitorii de
muzicd cultd chiar si in Europa, datd fiind aparitia si popularitatea crescandd a trupelor de
muzica de dans in cluburile de pe continent. Pe de alta parte, aceeasi popularitate, castigata
prin activitatea band-urilor (orchestrele profesioniste de suflatori), cum au fost cele conduse
de Patrick Gilmore sau John Philip Sousa, a scos in evidentd saxofonisti de valoare
incontestabild ca Edward Lefebre, care, asemenea solistilor europeni, au generat nasterea unui
repertoriu clasic pentru saxofon.

In contextul acestei lucriri, activitatea solistici a saxofonistilor din bandurile
americane si din formatiile militare de sufldtori din Europa si in special din Franta are o
importantd aparte, pentru ca in ambele cazuri, faptul ca grupul de saxofoane, si iIn mod
concret cvartetul de saxofoane, a beneficiat de momentul sau propriu in cadrul programului

general al formatiilor respective, reprezentand un punct de atractie al concertelor acestora, a
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dus la formarea cvartetului de saxofoane ca gen cameral pe ambele continente, si implicit la

nasterea unui prim repertoriu original pentru acest ansamblu.
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3. Dezvoltarea cvartetului de saxofoane ca gen cameral

3.1. Introducere — repere istorice privind formarea grupurilor camerale

timpurii de saxofoane

De la geneza ei, familia de saxofoane conceputa de Adolphe Sax, prin diversitatea
timbrald si a spectrului sonor inrudit al membrilor sdi, de la sopranino la bas si contrabas, a
oferit compozitorilor posibilitatea de a fi folositd ca un grup coerent de voci, cu o sonoritate
compactd si o paletd timbrald nemaiintdlnitd pand atunci, datd fiind originalitatea
instrumentului recent inventat. in 1844, Léon Escudier noteaza ca ,,ar putea fi chiar un cvartet
de saxofoane (...) este o lume noua care se deschide artei instrumentale.”*%

Odata cu inventarea saxofonului, Adolphe Sax a pornit o campanie ambitioasd pentru
asigurarea repertoriului instrumentului, atragand atentia compozitorilor vremii, dintre care
multi faceau parte din cercul sdu de prieteni, convingdndu-i sd scrie muzica pentru noul
instrument. Includerea relativ rapida, in 1845 a saxofoanelor in structura ansamblurilor
militare franceze a oferit acestora un mediu permanent de evolutie, dar si o nevoie pentru
formarea unor structuri educationale, acestea concretizandu-se in infiintarea primei clase de
saxofon Tn cadrul Gymnase Musical Militaire, in 1846, cu M. Cokken, fostul profesor de fagot
pe postul de profesor de saxofon. Cu toate ca in alte orase ale Frantei, ca Lille sau
Strassbourg, conservatoarele locale au deschis clase de saxofon, alaturi de conservatoare din

Belgia, Elvetia, Spania sau Italia,399

pana la deschiderea unei clase de saxofon la
Conservatorul din Paris aveau si mai treacd unsprezece ani. In plus, pentru a-si promova
instrumentele, in 1847 Sax a construit o sala de concerte de 400 de locuri, adiacenta
manufacturii sale de instrumente din Rue St. Georges nr. 10. Tn 1857 s-a deschis prima clasi
de saxofon la Conservatorul din Paris, cu Adolphe Sax numit primul profesor de saxofon.
Nevoia urgenta de material didactic 1-a obligat pe acesta sa incurajeze compozitori ca J.B.
Singelée, J. Arban si altii sd compund muzica atat pentru saxofon solo, cat si pentru diferite
formatii camerale cu saxofon. In 1858, Adolphe Sax si-a deschis propria editurd muzicala,
,,Chez Adolphe Sax”, cu sediul in Rue St. Georges nr. 50, asigurand astfel fluxul continuu al
noilor aparitii componistice pentru saxofon. In aceasta perioada apar primele documentiri ale

unor manifestatii muzicale publice In care saxofonul apare in ipostaze camerale, mai precis in

formatii alcatuite exclusiv din membrii familiei saxofonului. De altfel aceasta a fost ideea de

%% France Musicale, 7 ianuarie 1844, p. 432, apud. Stephen Cottrell, The Saxophone, Yale University Press, New
Haven and London, 2012, p. 257.
9 Fred L.Hemke, The Early History of the Saxophone, Diss., University of Wisconsin, 1975, p. 267.
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baza pe care a urmat-o Sax creand familia saxofoanelor: sa functioneze in grup, in diferite
formatiuni, ca un singur grup omogen de voci.

,Intreaga familie a saxofoanelor (sopran, tenor, alto si bas) a cantat, aducandu-si la
lumina diferitele lor calitdti in piese bine compuse de Singelée, renumitul dirijor de

orchestra, care de asemenea a dirijat un dublu cvartet.”*%

O alta relatare mentioneaza succesul pedagogic al lui Adolphe Sax, elogiind rezultatele
extraordinare ale studentilor din clasa de saxofon a acestuia, care ,,au interpretat Septetul lui

Beethoven aranjat pentru sapte saxofoane cu un aplomb remarcabil.”*%*

Un moment interesant in istoria cvartetului de saxofoane il reprezinta funeraliile lui
Gioachino Rossini, care a murit la Paris in 13 noiembrie 1868. Ceremonia funerara s-a tinut la
Eglise de la Sainte Trinité, la 21 noiembrie 1868. Tn timpul ceremoniei, un cvartet de
saxofoane a interpretat o transcriptie a unei piese clasice, un Mars funebru de Beethoven. Mai
multe marturii ale evenimentului ne stau la iTndeméana. Revue et Gazette Musicale de Paris
relateaza: ,,inainte de absolvire, un cvartet de saxofoane a cantat Marsul Funebru al lui
Beethoven, aranjat pentru aceastd ocazie de Gevaert, care a adus un plus frumusetilor

melodice ale ceremoniei si a fiorului simtit de cei plrezen‘gi.”402

O altd relatare a fost tradusa si inclusa in cartea biograficd a lui Herbert Weinstock,
intitulatd Rossini: A Biography, citata de Timothy Ruedeman in lucrarea Lyric-Form
Archetype And the Early Works for Saxophone Quartet, 1844-1928: An Analytical and

Historical Context for Saxophone Quartet Performance:

A mai rimas rugiciunea pentru iertarea picatelor. In timp ce preotul o rostea
langa catafalc, instrumentele de suflat ale lui Sax au interpretat Marsul Funebru al lui
Beethoven, aranjat special de cdtre Gevaert. Puteai sa crezi cd auzi cele sapte izbituri
ale Ingerilor Ultimei Judecati.*®

La sfarsitul anilor 1860, interesul pentru grupurile independente de saxofoane a
cunoscut un declin in Europa. In schimb, in urma includerii si stabilizarii grupului de

saxofoane 1n structura formatiunilor muzicale militare in Franta si in alte tari europene, dintre

%% Revue et Gazette Musicale de Paris, 8 aug 1858, Google E-Books, p. 263.

%01 Revue et Gazette Muzicale de Paris, 12.04. 1863, p.118, apud. Fred L. Hemke in The Early History of the
Saxophone, Diss., University of Wisconsin, 1975, p. 349.

%2 R.G.M.P. 22 noiembrie 1868, apud. T. Ruedeman, in Lyric-Form Archetype and the Early Works for
Saxophone Quartet, 1844-1928: An Analytical and Historical Context for Saxophone Quartet Performance,
Ph.D. Diss., New York University, 2009, pp. 212-213.

%% Herbert Weinstock, Rossini: A Biography, A. Knopf, New York, 1968.
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care unele au trecut Atlanticul,**

saxofonul si In consecintd grupul de saxofoane si-a gasit
locul in fanfarele americane. Aici, ca rezultat al activitatii unor personalitdti proeminente ca
dirijorii P. Gilmore si J. Ph. Sousa si saxofonistii E.A. Lefebre, Franz Wallrabe, Henry
Steckelberg si altii, saxofonul a cunoscut o imensa crestere a popularitatii, ceea ce a condus in
mod direct la formarea unor grupuri de saxofoane cum a fost de pilda New York Saxophone
Quiartette Club.

Popularitatea saxofonului in Statele Unite ale Americii si-a atins apogeul in perioada
care a inceput cu al doilea deceniu al secolului al XX-lea si a durat pana la inceputul anilor
1930, ca urmare a expunerii crescande in medii ca vodevilul, cabaretul, circul sau circuitele
de culturalizare in masa ,,Lyceum” si ,,Chautauqua”. Aceastd perioada este cunoscutd sub
numele de Saxophone Craze si a fost un teren fertil pentru infiintarea unui impresionant
numar de cvartete si alte formatiuni de saxofoane, despre care am relatat in rapoartele
anterioare.

Cel mai semnificativ impuls pentru dezvoltarea si cristalizarea cvartetului de
saxofoane ca gen cameral de muzica culta a fost dat de ilustrul saxofonist si pedagog francez
Marcel Mule, parintele fondator al scolii moderne de saxofon clasic. Marcel Mule a fondat
impreuna cu colegii sai saxofonisti din La Musique de la Garde Républicaine cvartetul de
saxofoane Quatuor de la musique de la Garde Républicaine, a carui prim concert oficial a avut
loc la La Rochelle in 2 decembrie 1928. Acest moment poate fi considerat data nasterii
cvartetului modern de saxofon clasic. Marcel Mule trebuie acreditat cu standardizarea

405 3 cvartetului de saxofoane, prin dezvoltarea unui corp repertorial

06

instrumentatiei SATB
original si prin ridicarea nivelului artistic al interpretarii.*

Una dintre sursele primordiale ale cercetarii noastre privind dezvoltarea cvartetului de
saxofoane ca gen cameral de sine statitor este lucrarea The History of the Saxophone
Ensemble: A Study of the Development of the Saxophone Quartet into a Concert Genre de
Scott D. Plugge, care a stabilit trei criterii pentru a defini un gen cameral sau concertant de
sine statator (concert genre):

1. Pentru a fi considerat un gen, un ansamblu trebuie sd aiba o instrumentatie
standard. (In cazul saxofoanelor, AATB sau SATB.)

2. Genul trebuie sa atragd muzicieni de cel mai inalt nivel artistic si sa castige

suficienta popularitate si succes pentru a atrage compozitori seriosi sa scrie pentru acest gen.

%04 | a Musique de la Garde Républicaine a intreprins un turneu american in 1872.

“%5 Sopran, Alto, Tenor, Bariton.

%% Scott Douglas Plugge, The History of the Saxophone Ensemble: A Study of the Development of the Saxophone
Quartet Into a Concert Genre, D.M. Diss., Northwestern University, 2003, p. 178.
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3. Ansamblul, ca gen, trebuie sa atinga suficient succes sau popularitate pentru a

. n n Co. . - .. 407
putea sustine un program intreg in conditii de concert cu repertoriul sdu original.

3.2. Formarea repertoriului timpuriu al cvartetului de saxofoane

Cu toate ca Marcel Mule este creditat cu institutionalizarea cvartetului de saxofoane ca
gen muzical de sine statator, prin atragerea compozitorilor de muzicd cultd spre a compune
cvartete de saxofoane, incepand dupd momentul ,.La Rochelle-1928”, existd evidenta
existentei unui repertoriu timpuriu pentru formatii de patru sau mai multe saxofoane, compuse
intre 1844 si 1928. Totalul acestor lucrari se ridica la doudzeci si opt, din care noudsprezece
existd in forma tiparitd, iar alte noud au fost pierdute, dar existenta lor poate fi dedusa din
prezenta acestor titluri in cataloagele editurilor. In ceea ce priveste repertoriul dinaintea lui
Mule pentru cvartet de saxofoane, cercetdtorul si profesorul Scott D. Plugge enumera 14
cvartete originale, plus doud lucrdri pentru cvartet de saxofoane cu pian sau orchestra*®, in
timp ce Timothy Ruedeman, saxofonist, profesor si cercetator, in disertatia sa din 2008, ridica
numarul acestora la 18 cvartete de saxofoane, pe langa alte trei cu acompaniament de pian sau
orchestra.*%®

Majoritatea acestor compozitii au fost publicate de editura muzicalda a lui Adolphe
Sax, Chez Adolphe Sax, care a functionat intre 1858 si 1878. Un inventar din 1878 al editurii
enumera doudsprezece piese originale pentru cvartet de saxofoane.*® Autorii acestora erau
apropiati ai lui Sax, reprezentanti ai culturii muzicale franceze, si care se asociau cu Sax fie
prin activitatea pedagogica a acestuia la Conservatorului din Paris, fie prin formatiile militare
de suflatori cdrora Sax le furniza instrumente, fie prin legaturile cu Opera din Paris, unde Sax
era activ ca dirijor al orchestrei de scend, ca interpret instrumentist Sau furnizor de
instrumente.

Intre anii 1857-1870, Adolphe Sax a fost profesor al clasei de saxofon a
Conservatorului. Aceastd perioada a fost de asemenea deosebit de prolificd in dezvoltarea

unui repertoriu de baza atat pentru saxofon solo sau cu acompaniament de pian, cat si pentru

cvartet sau alte ansambluri de saxofoane. Compozitorii care au creat in aceastd perioada

“7 Ibid., prefata.

408 [

Ibid., p. 9-10.
%% Timothy J. Ruedeman, Lyric-Form Archetype and the Early Works for Saxophone Quartet, 1844-1928: An
Analytical and Historical Context for Saxophone Quartet Performance, Ph. D. Diss., New York University,
20009.
“9 Malou Haine, Adolphe Sax (1814—1894): sa vie, son ceuvre et ses instruments de musique, Editions de
I’Université de Bruxelles, 1980, pp.182-6, apud. Ruedeman, op. cit., p. 29.
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muzicd pentru saxofon, erau cu totii influentati puternic de genul operei, care era genul
muzical dominant al vremii, si pentru cei mai multi dintre ei, opera reprezenta punctul focal al
aspiratiilor lor profesionale si componistice. De la Georges Kastner (1810-1867), primul
compozitor care a inclus saxofonul in orchestra de opera, in Le dernier roi de Juda (1844), de
asemenea autor al primei lucrari pentru ansamblu de saxofoane (Grand sextuor din 1844),
prin J.-B. Singelée, poate cel mai prolific compozitor de muzica pentru saxofon din cercul lui
Adolphe Sax, prim-violonist si apoi dirijor al unor orchestre de teatru, pana la Oscar
Comettant (1819-1898) sau Jules Cressonnois (1823-1883), toti erau intr-un fel sau altul legati

de genul operei.***

3.2.1. Compozitori din cercul lui Adolphe Sax, a caror cvartete de

saxofoane sunt parte a repertoriului actual

3.2.1.1. Jean-Baptiste Singelee (1812-1875)

S-a ndscut la Bruxelles, Belgia, la 25 septembrie 1812, si a murit la Ostende, Belgia, la
29 septembrie 1875. Si-a Inceput studiile muzicale la Scoala Regald de Muzica din Bruxelles
in 1828, studiind vioara si compozitia, profesor de vioara fiindu-i Nicolas Lambert Wery.
Dupa absolvire, Singelée s-a mutat la Paris, unde a cantat la vioard in mai multe orchestre de
teatru, printre care si Orchestre de I"Opéra-comique. In 1839 s-a intors in Belgia, ocupand
postul de violonist solo la Théatre Royal, dar a continuat sa alterneze activitatile sale muzicale
intre Paris si Belgia, detinand posturi de dirijor la orchestre de teatru, printre care si cel al

orchestrei teatrului Grand Casino din Ghent.*'?

A publicat 144 de compozitii diverse, care
includ doud concerte, piese solo si fantezii pentru vioara. Printre lucrarile sale publicate de
Adolphe Sax, se gasesc 21 de compozitii pentru saxofon si pian si doud cvartete de
saxofon.**?

Premiere Quatuor Op. 53 din 1857 este considerata prima compozitie originala pentru
cvartet de saxofoane. Este instrumentatd pentru formula SATB si contine patru miscari:
Andante et Allegro, Adagio sostenuto, Allegro vivace si Allegretto. Este cea mai cunoscuta
lucrare timpurie pentru cvartet de saxofoane, si face parte din repertoriul standard al oricarui

cvartet de saxofoane modern. Este de asemenea parte a repertoriului cvartetului de saxofoane

Transylvanian Saxophone Quartet, fondat in 2011 sub conducerea muzicald a autorului

“! Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 29-30.
12 5eott Douglas Plugge, op. cit., p. 17.
13 Catalog Adolphe Sax din 1864, citat de Plugge p. 17.
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acestei disertatii. Grand Quatuor Concertant Op. 79, compusa in 1862 este o lucrare intr-0
miscare pentru cvartet de saxofoane SATB. Ambele lucrari sunt clar influentate de muzica de
operd, in mod particular de muzica compozitorilor din primo ottocento ca Rossini, Donizetti,
Bellini sau Verdi, de la care Singelée a imprumutat melodii pentru fanteziile si variatiunile

sale instrumentale.***

3.2.1.2. Jérébme Savari (1819-1870)

Jérdme Savari (1819-1870), directorul muzical al Regimentului 34, este adesea
confundat cu fagotistul si constructorul de fagoturi francez Jean Nicholas Savary (1786-
1850), supranumit Stradivarius al fagotului. Confuzia se datoreaza in parte faptului cd in
publicatiile originale ale lui Sax, apare doar numele de familie.*® Se pare ca Jéréme Savari
este autorul compozitiilor pentru saxofon aparute la editura Chez Adolphe Sax, intre 1861 si
1862. Fagotistul Jean-Nicholas Savary a decedat in 1850, ceea ce ar Tnsemna ca, Tn cazul in
care el ar fi autorul lucrdrilor amintite, toate acestea ar fi aparut postum, ceea ce e putin
probabil ¢
Tn total, Sax a publicat unsprezece piese pentru saxofon compuse de Savari: patru
piese pentru saxofon si pian, un duo, un trio, un cvartet, un cvintet, un sextet, un septet si un
octet de saxofoane. Stilul componistic al lui Savari este puternic influentat de opera, la fel ca
al celorlalti compozitori de lucrari timpurii pentru saxofon. Cea mai cunoscutd compozitie
pentru saxofon si pian a lui Savari este o Fantezie pe o tema din Freischutz de C. M. von

Weber. Cvartetul lui Savari se canta si azi de catre cvartetele moderne de saxofoane, si este

republicat de editura Molenaar din Olanda.

3.2.1.3. Emile Jonas (1827-1905)

Compozitorul si dirijorul francez de opera Emile Jonas s-a nascut la Paris in 5 martie
1827 si a murit la St.-Germain-en-Laye in 21 mai 1905. In 1841 si-a inceput studiile la
Conservatorul din Paris, unde a studiat compozitie cu Michel Carafa.**” El a fost cel care, in
1849, a castigat cel de-al doilea ,,Prix de Rome” acordat vreodatd.**® Din 1847 a fost profesor

de solfegiu la Conservator, post pe care I-a detinut pana in 1866, iar din 1859 a fost profesor

“ Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 46.
15 Malou Haine,op. cit., p. 47.

“6Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 47.
“7 Scott Douglas Plugge, op. cit., p. 24.
8 Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 49.
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de armonie al sectiei pentru fanfarele militare. A fost director muzical al Sinagogii de rit
portughez si a publicat o colectie de cantece ebraice in 1854.%"

Jonas a fost un compozitor prolific, iar genul primordial al creatiei sale a fost opereta
in stilul lui Offenbach si Hervé. Operetele sale intr-un act Le duel de Benjamin (1852), Le roi
boit (1857) sau Le canard a trois becs (1869) i-au adus un succes notabil.*?°
Singura compozitie cunoscuti pentru saxofon a lui Emile Jonas este Priére pentru cvartet de
saxofoane SATB, care a fost publicata de Adolphe Sax in 1861, atat in forma de cvartet, cat si
aranjata pentru sextet SAATTB.

Priére este o lucrare ntr-o singurd miscare si este in caracterul multor alte ,,rugaciuni”
din genul operei, care adesea au fost compuse pentru grupul de suflatori.*** Publicata initial de

Adolphe Sax, Priére este republicati de editura Cerbere.*?

3.2.2. Cvartetul de saxofoane in Statele Unite ale Americii

Un moment important Tn procesul dezvoltarii cvartetului de saxofoane intr-un gen
cameral de sine statdtor a fost introducerea acestuia in programul concertelor orchestrelor de
suflatori din Statele Unite ale Americii, ca numdr separat, cu program si repertoriu propriu.
Numele de care se leaga cel mai strans acest proces sunt cele ale band-leaderului Patrick

Gilmore s1 al saxofonistului Edward A. Lefebre.

3.2.2.1. Patrick S. Gilmore (1829-1892) si The 22.-nd Regiment Band
of New York

Patrick Sarsfield Gilmore s-a nascut in satul Athlone, Galway County, Irlanda pe 25
decembrie 1829 si a murit la St. Louis, SUA pe 24 septembrie 1892.%?* Tnainte de emigrarea
in SUA, din 1848, Gilmore a céantat la cornet in Mib in fanfara localitatii natale, iar dupa
mutarea la Boston a devenit Th scurt timp cunoscut ca un virtuoz al acestui instrument.**

Dupa alti zece ani in care s-a remarcat dirijand diferite orchestre de suflatori ca Suffolk Band

zz Andrew Lamb, Jonas, Emile In Grove Music Online, Oxford Music Online, apud. Ruedeman, op. cit., p. 50.
Ibid.

21 Alessandro Mastropietro, The Genesis of the Saxophone Quartet, brosura CD-ului Hommage A Sax: XIX

Century Original Works for Saxophones al cvartetului Quartetto di Sassofoni Accademia, NUOVA ERA

RECORDS, 1994, p. 20.

“22 Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 51.

“23 Leon Mead, The Military Bands o f the United States, Harper’s Weekly, 28 Septembrie 1889, p. 786, apud.

Plugge, op. cit., p. 56.

424 Scott Douglas Plugge, op. cit., p. 56.
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din Boston, Boston Brigade Band sau Salem Brass Band*?, in 1858 formeaza propria
orchestra, sub numele de Gilmore's Band, consolidandu-si reputatia de figurd-cheie a vietii
muzicale americane, prin organizarea a doud evenimente muzicale de mare anvergura:
National Peace Jubilee in 1869 si World's Peace Jubilee and International Music Festival din
1872, ambele avand loc la Boston. Sub egida celui de-al doilea eveniment amintit mai sus, a
putut fi auzita pentru prima oara in SUA, renumita orchestra de suflatori a Garzii Republicane
Franceze, care avea in componentd un grup de sase saxofoane.*?® Impresionat de sonoritatea
acestora, Gilmore a decis sa introduca saxofoanele in The 22-nd Regiment Band, a carei
reorganizare i-a fost incredintata in 1873.%" Patrick Gilmore a condus aceasta orchestra pana
la moartea sa din 1892, si in aceste doua decenii, formatia, devenita cunoscuta simplu ca
Gilmore’s Band, a devenit cea mai respectatd orchestrd de suflatori in Statele Unite, fiind

totodata una dintre cele mai importante furnizoare de muzica clasicd catre publicul larg in

aceasta tara.

3.2.2.2. Edward Abraham Lefebre (1834-1911) si The New York
Saxophone Quartette Club

Unul din cei mai de seama solisti din Gilmore's Band a fost saxofonistul de origine
olandeza Edward Lefebre, unul dintre primii saxofonisti care au dobandit un statut de solist
international. Intre anii 1873-1893, mediul primordial in care Lefebre isi desfisura activitatea
solisticd a fost Gilmore's Band si concertele sustinute de acesta pe tot teritoriul Statelor Unite
si in strdinatate. Prin aceasta activitate, Lefebre a jucat un rol important in dezvoltarea
cvartetului de saxofoane ca gen. La doar doud luni dupa prima aparitie solistica in cadrul
primului concert al orchestrei lui P. Gilmore din 18 noiembrie 1873% are loc prima
reprezentatie a cvartetului de saxofoane format de Lefebre, impreuna cu colegii sai din grupul
de saxofoane a band-ului, Franz Wallrabe, Henry Steckelberg si William Schultz, pe data de
10 ianuarie 1874.%?° Cvartetul a primit numele de New York Saxophone Quartette Club, iar
concertul lor din 10 ianuarie 1874 reprezinta, dupd cum afirma Plugge in disertatia sa despre

dezvoltarea cvartetului de saxofoane ntr-un gen muzical de sine statator, prima reprezentatie

“% Ipid.

“26 Dwight's Journal of Music, 27 iulie 1872, apud. Plugge, op. cit., p. 61.
7 Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 219.

%28 New York Times, 18 noiembrie 1873, p. 7, apud. Plugge, op. cit., p. 142.
“2% |bid., 10 ianuarie 1874, p. 7, apud. Plugge, op. cit., p. 142.
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profesionald a unui cvartet de saxofoane ca gen de concert. The New York Times anunta intr-
un articol din 10 ianuarie 1874:

,Programul pentru aceasta seara de sambata, 10 ian., va include solouri ale
cornetistului fard rival Arbuckle si a marelui solist saxofonist Lefebre; de asemenea,
pentru prima datd intr-un Band american, un Cvartet pentru Saxofoane.”**

Un alt program al unui concert Gilmore din 15 ianuarie 1874 de la Brooklyn Academy
of Music, continea un ,,Cvartet pentru saxofoane, Andante si Allegro de Singelée, interpretat
de d-nii Walrabe (sic!), Lefebre, Steckelberg si Schultz.”***

Aceeasi formatie va interpreta un cvartet de saxofoane de Savari intr-un concert
Gilmore din 27 mai 1877.** Cvartetul aparea in programele Gilmore's Band sub numele de
,Cvartet de saxofoane”, dar cu ocaziile in care acesta aparea in statut independent fata de
Gilmore, aceasta se intampla sub numele oficial The New York Saxophone Quartette Club.**

The New York Saxophone Quartette Club a fost un cvartet de saxofoane profesionist,
care a intreprins timp de doud decenii o serie de turnee si concerte prin SUA si a atras
compozitori spre crearea unui nou repertoriu pentru cvartet de saxofoane. La sfarsitul anilor
1870, Lefebre si New York Saxophone Quartette Club au inceput o colaborare fructuoasa cu
Caryl Florio (1843-1920), un compozitor, organist si dirijor de cor din New York, cu origine
englezeasca, cu o reputatie crescandd in lumea muzicald si interesat in gdsirea muzicienilor
dispusi si-i interpreteze lucrarile.*** Un articol din 28 aprilie 1883 al American Art Journal,
nota:

DI Lefebre a organizat si New York Saxophone Quartette Club. Numadrul relativ mic
al compozitiilor existente pentru un asemenea cvartet a fost un obstacol serios, dar
norocul a adus clubul in atentia lui Caryl Florio, un muzician foarte talentat, bine
cunoscut ca pianist si organist si un compozitor fermecator.**

Roadele asocierii lui Caryl Florio cu Edward Lefebre si New York Saxophone
Quartette Club au fost patru compozitii pentru saxofon. In 1879, Florio a compus
Introduction, Theme, and Variations pentru saxofon alto si orchestrd mica, considerata a fi
prima piesa pentru saxofon si orchestrd compusa vreodatd.**® Tot in 1879, Florio compune
prima lui piesa pentru cvartet de saxofoane, cu titlul Allegro de Concert, considerata a fi

prima lucrare originald pentru cvartet de saxofoane, scrisd de un compozitor american. A

0 1bid.

31 program Gilmore, 15 ian 1874, apud. Plugge, op. cit. p. 143.

2 New York Times, 27 mai 1877, p. 11, apud. Plugge, op. cit., p. 144.

*%3 Scott Douglas Plugge, op. cit., p. 146.

“*Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 223.

#5 American Art Journal, 28 aprilie 1883, p. 3.

#% paul Cohen, Caryl Florio and the New York Saxophone Quartette Club, Saxophone Journal 15/6, 1991, apud.
Ruedeman, op. cit., p. 223.
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urmat in acelasi an Quintette Concertante pentru cvartet de saxofoane si pian. Ultima lucrare
pentru saxofon a lui Caryl Florio este un alt cvartet, Menuet si Scherzo, din 1885, care din
pacate s-a pierdut.**’
La data de 29 aprilie 1880, cu ocazia unui concert de autor Caryl Florio, The New
York Saxophone Quartette Club a interpretat atadt Quintette Concertante cat si Cvartetul
Allegro de Concert.
The New York Saxophone Quartette Club a sustinut concerte pana in 1886, pastrandu-
si componenta neschimbata :
e Franz Wallrabe-saxofon sopran
e Edward A. Lefebre-saxofon alto
e Henry Steckelberg-saxofon tenor
e William Schultz-saxofon bariton, cu exceptia postului de saxofon tenor, Henry
Steckelberg fiind Tnlocuit intre 1883-1884 de Fred Ter Linden, iar acesta, din 1885
incolo, de E. Schaap.*®®
E. Lefebre a continuat — dupa desfiintarea New York Saxophone Quartette Club — sa
formeze noi cvartete de saxofoane, cum au fost Lefebre Saxophone Quartet, cunoscut si sub

numele de Conn Wonder Saxophone Quartet, in 1901**°

44
9,440

, sau Los Angeles Saxophone
Quartette, a carui ultima reprezentatie a avut loc in 190

Activitatea lui E. A. Lefebre a fost importantd in dezvoltarea cvartetului de saxofoane
ca gen muzical de sine statator nu doar in ipostaza de instrumentist si conducator de grup
exceptional, dar si in ceea ce priveste contributia sa in largirea repertoriului pentru aceasta
formatie, atat ca aranjor cat si ca compozitor. O publicatie Carl Fisher din cca 1928, intitulata
Saxophone Trios and Quartets Arranged by E.A. Lefebre and Others listeaza un total de 13
lucrari, din care 11 transcriptii ale unor lucréri clasice, si doud compozitii originale de E. A.

Lefebre, si anume un trio $i un cvartet pentru saxofoane.*!

3.2.2.3. Caryl Florio (1843-1920)

Numele adevarat al compozitorului a fost William James Robjohn. S-a nascut la 2

noiembrie 1843 in Anglia, la Travistock, Devon. In jurul anului 1858, familia Robjohn s-a

7 James Russell Noyes, Edward A. Lefebre (1835*-1911): Preeminent Saxophonist of the Nineteenth Century,
DMA diss., The Manhattan School of Music, 2000, p. 50.

%% james Russell Noyes, op. cit., pp. 50-51.

9 Ibid., p. 139.

“0 Ibid., p. 234.

1 Carl Fischer Publications, N, apud. Plugge, op. cit., pp. 150-151.
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mutat si s-a stabilit Tn Statele Unite ale Americii, la New York. Tatal lui William, de profesie
constructor de orgi, a fost cel care I-a initiat in tainele muzicii. Copil fiind, William a devenit
primul solist baiat al corului bisericii Trinity din New York City, o pozitie pe care a detinut-0
timp de aproximativ un an si jumatate, apoi a lucrat ca organist, maestru de cor, actor sau
lucrator intr-un magazin de muzica.** In 1870, cand a inceput sd compuna muzica, si-a luat
pseudonimul Caryl Florio, ca raspuns la opozitia familiei sale fata de decizia de a-si construi o
cariera muzicald. A devenit un compozitor prolific, opera sa incluzadnd imnuri bisericesti, un
trio cu pian (1866), patru cvartete de coarde (1872-1896), un concert de pian (1875-1886),
doua simfonii (1887), trei opere: Mercury's Tricks (1869), Gilda (1879) si Uncle Tom's Cabin
(1882).44

A compus patru lucrari pentru saxofon: Allegro de Concert (1879) pentru cvartet de
saxofoane SATB, Introduction, Theme and Variations (1879) pentru saxofon alto si orchestra,
Quintette Concertante (1879) pentru cvartet de saxofoane SATB si pian, si Menuet and

“* In timpul vietii lui

Scherzo (1887?) pentru cvartet de saxofoane AATB, care insa s-a pierdut.
Florio, aceste lucrari nu au fost publicate. Allegro de Concert a fost publicat postum de
editura C. F. Peters la New York, sub ingrijirea lui Richard Jackson, n 1988.**° Toate
lucrarile pentru saxofon ale lui Caryl Florio au fost compuse pentru, si interpretate de Edward
Abraham Lefebre, supranumit ,,The Saxophone King” si The New York Saxophone Quartette
Club.

Allegro de Concert este una din putinele cvartete pentru saxofoane din secolul al XIX-
lea care face parte din repertoriul cvartetelor moderne de saxofoane. A fost inregistrat in
repetate randuri de cvartete profesioniste ca Raschér Saxophone Quartet, New Hudson

Saxophone Quartet, Quartetto di Sassofoni Accademia, Israeli saxophone Quartet si altii.**®

2 Richard Jackson, Quartette, Allegro de Concert, Caryl Florio, C. F. Peters Corporation, New York, 1988,
prefatd, apud. Plugge, op. cit., p. 31.

#3 Richard Jackson, Democratic Souvenirs: An Historical Anthology of 19th Century American Music, C.F.
Peters, New York, 1988, citat de Ruedeman p. 62.

4 Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 63.

5 Richard Jackson, Quartette, Allegro de Concert, Caryl Florio, C. F. Peters Corporation, New York, 1988,
prefatd, apud. Plugge, op. cit., p. 31.

8 Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 63.
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3.2.2.4. Cvartetul de saxofoane-un gen popular in Statele Unite ale

Americii in secolele al XI1X-lea si al XX-lea

Tn ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si pana in primele doud decenii ale secolului
al XX-lea, orchestrele de suflatori, asa-numitele Band-uri, care efectuau turnee de concert de
mare anvergura pe tot teritoriul SUA, erau cel mai important mediu de promovare a muzicii
culte pentru publicul larg de pe continentul nord-american. Cand Patrick Gilmore si-a infiintat
propriul band in 1873, reorganizand The 22-nd Regiment Band, care ulterior a devenit
cunoscut sub numele de Gilmore's Band, in Statele Unite ale Americii existau doar foarte
putine orchestre simfonice permanente. New York Philharmonic Orchestra, sub conducerea
lui Carl Bergman si Brooklyn Philharmonic Society, condusa de Theodore Thomas sustineau
concerte in mod regulat la New York.**” La Boston a existat o orchestrd condusa de Carl
Zerrahn intre 1855 si 1863, dar s-a desfiintat, si abia in 1881 a fost iInfiintatd Boston
Symphony Orchestra de catre Henry Lee Higginson, avandu-l dirijor pe Georg Henschel. La
Chicago, Philharmonic Society a functionat cu intreruperi de la 1850, pentru a fi reinfiintata
in 1891, dupa o perioada de intrerupere mai lunga. La Cincinnati, Philharmonic Orchestra a
fost infiintatd de Frederick L. Ritter Tn 1857, dar a functionat doar patru ani, pentru ca in 1895
sa fie reinfiintatd sub bagheta lui Van der Stucken.**® in 1866, in orase mari ca Philadelphia,
St. Louis, Cleveland sau San Francisco existau doar niste forme incipiente ale unor orchestre
simfonice, care aveau sd devina institutii n toatd regula doar in secolul al XX-lea.*

Tn acest context, avand in vedere faptul ci putinele orchestre simfonice ofereau muzica
culta unui segment mic al populatiei americane, band-urile profesioniste ale lui Gilmore,
Sousa, Innes, Liberati, Brooks, Pryor, Sweet si altii care cutreierau SUA, au dobandit un grad
imens de popularitate care a culminat in jurul anului 1910 si a decazut doar la sfarsitul anilor
1920.%° Tntr-un articol citat de Ruedeman, Leon Mead scrie ca in 1889 in Statele Unite ale
Americii existau peste 10 000 de orchestre de sufltori profesioniste si amatoare.**
Muzicologul Rupert Hughes noteaza ca pana in 1899 acest numar s-a dublat, formatiile de

0.452

acest gen ajungand la un numar intre 18 000 si 20 00 Apogeul acestui gen de concert a

fost atins de J. Ph. Sousa, supranumit The March King, care la momentul retragerii dintr-o

“7 Ibid., pp. 249-250.
“8 Ibid., p. 250.
9 Harry Schwarz, Bands of America, Doubleday, Garden City, New York, 1957, apud. Ruedeman p. 250.
450 [
Ibid.
“51 | eon Mead, The Military Bands of the United States, Harper's Weekly, 28 Septembrie 1889.
%52 Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 234.
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activitate de patru decenii la conducerea reputatei Sousa Band, Tn 1931, adunase milioane de
dolari si sute de aranjamente muzicale si compozitii proprii, in peste 15 000 (!) de concerte.**®

Dupa ce in 1873, inspirat de sonoritatea fanfarei Garzii Republicane Franceze, Patrick
Gilmore a incorporat grupul de saxofoane in componenta orchestrei de suflatori, toate band-
urile americane au continuat aceasta traditie. Dupa modelul cvartetului de saxofoane format
de E.A. Lefebre impreund cu colegii din Gilmore's Band, si care a devenit un punct de
atractie al concertelor band-ului, ca un numar separat in programul acestora, saxofonistii
celorlalte orchestre au format propriile grupuri instrumentale, preponderentd fiind formatia de
cvartet, structurata pe schema SATB (sopran, alto, tenor, bariton). Aceste cvartete interpretau
preponderent transcriptii si aranjamente ale unor lucrari clasice celebre din repertoriul
simfonic si de opera. Astfel au luat nastere cvartete ca: Innes Band Saxophone Quartet,
American Saxophone Quartette, Vincent Ragone Saxophone Quartette, Lynn Shaw
Saxophone Quartette, Washington Marine Band Saxophone Quartet, Chicago Band
Saxophone Quartet, precum si cvartete de saxofoane cu program propriu ale orchestrelor

Pullman Band of Chicago sau Ellery’s Band.**

Majoritatea cvartetelor aveau configuratia
SATB, cu unele exceptii in formatia AATB. Programul acestor cvartete profesioniste era o
combinatie din lucrdri originale pentru cvartet de saxofoane, transcriptii si aranjamente din
repertoriul cameral clasic, fragmente din lucrdri simfonice si selectiuni din uverturi, arii si
coruri de opere“l.455

Este asadar evidentd conexiunea dintre band-urile profesioniste de suflatori din SUA si
dezvoltarea cvartetului de saxofoane ca gen cameral. Pe acelasi model au fost construite si
miile de formatii de suflatori amatori pe intreg teritoriul Statelor Unite. Intre anii 1880 si
1930, aproape orice localitate urbana sau rurald din SUA avea o formatie amatoare sau semi-
profesionista de suflatori, aceasta fiind principala sursa locald de culturd muzicald. Multe din
acestea isi rezervau in cadrul programelor de concert un loc separat cvartetului de saxofoane
din orchestra. Astfel au aparut St. Louis Saxophone Quartet, Corydon Saxophone Quartet,
Saxophone Quartet of Omemee, North Dakota, Saxophone Quartette of Fuson's Band, E.A.
Patten’s Saxophone Quartet, Mayberry Saxophone Quartet, Cleveland Saxophone Quartet,
The Saxophone Quartet of New Albany si multe altele.

Uriasa popularitate a saxofonului Tn SUA de la inceputul secolului al XX-lea, a avut ca

rezultat printre altele, integrarea cvartetului de saxofoane ca gen cameral de sine statator in

%53 paul E. Bierley, The Incredible Band of J.P. Sousa, University of Illinois Press, 2006, p. 9, apud. Ruedeman,
op. cit., pp. 234-235.

“** Timothy J. Ruedeman, op. cit., pp. 236-248.

%5 Ibid. p. 248.
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programele de concert ale circuitelor de culturalizare in masa ,,Lyceum” si ,,Chautauqua”, dar
si In extrem de popularului gen al vodevilului ambulant. Din 1905 si pana in anii 1930,
Apollo Concert Company a fost una dintre cele mai proeminente grupari muzicale din SUA,
care a intreprins numeroase turnee de concert pe intregul continent. Principalele lor locatii au
fost scenele ambulante ale circuitelor ,,Lyceum” si ,,Chautauqua”. Functionand ca o companie
ambulantd de concerte, grupul avea in componenta diferite combinatii instrumentale, printre
care si un cvartet de saxofoane. Apollo Saxophone Quartet a fost unul din cele mai
semnificative cvartete de saxofoane americane ale primelor decenii ale secolului al XX-lea.
Fondat in jurul anului 1905 de trombonistul si saxofonistul Clay Smith si flautist-saxofonistul
Guy Earl Holmes, cérora li s-au alaturat Arthur si Alta Wells, Apollo Saxophone Quartet a
sustinut numeroase concerte, avand in program transcriptii, aranjamente si lucrari originale
pentru cvartet de saxofoane.

Intre 1909 si 1929, G. E. Holmes, unul dintre membrii fondatori ai cvartetului, a
publicat la editura C. L. Barnhouse Co. nu mai putin de 42 de aranjamente pentru cvartet de
saxofoane SATB, addaugand si o transpozitie a stimei de saxofon sopran pentru saxofon alto,
pentru cvartetele care nu beneficiau de saxofon sopran. Colectia a aparut sub titlul Favorite
Compositions Arranged as Quartettes for Saxophones by G. E. Holmes. Printre aceste
aranjamente dupa Schubert, Wagner, Donizetti, Verdi, Offenbach si altii, gdsim si opt

compozitii proprii ale lui Holmes:

e The Master Builder March (1911)

o Little Tone Waltzer (1911)

e Primerose Intermezzo (1914)

e Incense, Morceau Characteristic (1914)

o Alkahest March (1914)

e America’s Destiny March (1917)

e Banqueters’ March (1917)

e Visions of Madrid-Spanish Serenade (1917)*°

Dupa 12 ani, Holmes si Smith au parasit cvartetul, dar acesta a continuat sa
functioneze pand la sfarsitul anilor 1920, sub conducerea lui Arthur si Alta Wells. Prin

activitatea lor legata de Apollo Saxophone Quartet, C. Smith si G.E. Holmes au contribuit in

%58 Scott Douglas Plugge, op. cit., p. 311.
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mod semnificativ la legitimarea saxofonului si a cvartetului de saxofoane in lumea muzicii
culte. Eliminand intentionat notiunea de ,,noutate” din textul tuturor afiselor si brosurilor de

program al concertelor lor*’

, au pus accent pe latura cultd a muzicii in general, si a
saxofonului in special, in contrast cu goana dupa aplauze icftine ale grupurilor de saxofoane
care au starnit furori in cadrul circuitelor de tip vodevil si circ, accentudnd latura comica,
uneori grotesca a saxofonului, aproape intotdeauna prezentat ca o noutate senzationald in
SUA sfarsitului de secol al XIX-lea si inceputului secolului al XX-lea. Reprezentanti ai
acestui aga numit Saxophone Craze, in ce priveste cvartetul de saxofoane au fost: The Four
Musical Cates, The Sax Four, The Four Tully Sisters, Connitinentally, Milady SaxoFour,

Saxolian Four, Carl Cameron’s Saxoland Four, Darling Saxophone Four si multi altii.*®

3.2.2.5. Gustav Bumcke (1876-1963) si cvartetul de saxofoane in

Germania

Gustav Bumcke este recunoscut ca fiind cel care a introdus saxofonul in viata
muzicald a Germaniei. S-a ndscut in 18 iulie 1876 la Berlin si a murit in 4 1ulie 1963 la Klein-
Machnow, la acea vreme in RDG. A studiat compozitie la Stern’sches Konservatorium din
Berlin, cu Max Bruch si Engelbert Humperdinck.**® Tncepand cu anul 1902, s-a devotat
studiului saxofonului si a célatorit la Paris sa studieze saxofon cu Victor Theils, saxofonist la
Grand Opéra Paris si cu Adolphe-Eduard Sax, fiul inventatorului instrumentului.*® in prefata
metodei sale de saxofon, intitulatd Saxophon Schule, declara: ,Nu cred ca gresesc cand afirm
ca am fost primul care a incurajat introducerea in Germania a acestui instrument atat de

pretios pentru muzicd, pentru ¢ acum 25 de ani, mi-a fost trimis unul de la Paris.”***

Alti autori, ca de exemplu Karl Ventzke, citat de T. Ruedeman, sustin cd Bumcke s-a
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intors de la Paris dupa finalizarea studiilor, cu cinci saxofoane, de la sopran la bas™, si a

inceput sd incurajeze studiul acestui nou instrument. Trebuie sd notdm totusi, ca acelasi Karl

7 Michael Leonard Keepe, The Hollywood Saxophone Quartet: Its History and Contributions to Saxophone
Quartet Performance in the United States, DMA Diss., University of Arizona, 2012, p. 17.

%8 Seott Douglas Plugge, op. cit., pp. 96-102.

% Ipid., p. 34.

%0 Gustav Bumcke, Saxophon Etiiden, Heft 1, Anton J. Benjamin, London, 1927, prefati, apud. Plugge, op. cit.,
p. 34.

#6! Gustav Bumcke, Saxophon Schule, Hans C. Sikorski, Leipzig, 1926, apud. Plugge, op. cit., p. 34.

%2 Karl Ventzke, The Saxophone in German-speaking countries up until the 21 World War, in brosura de
program a celui de-al 7-lea Congres Mondial al Saxofonului, Niirnberg, 1982, apud. Ruedeman, op. cit., p. 65.



126

Ventzke aminteste ca, la aniversarea de 500 de ani a Universitatii din Heidelberg, fanfara
Regimentului 109 Baden Grenadiers a folosit saxofoane in componenta sa in 1886,% si ca
firma de instrumente Oscar Adler & Co. producea saxofoane in 1901, probabil pentru piata

externa.*®*

O alta sursa, de aceasta datda Wildy Lewis Zumwalt, afirma ca Bumcke s-a intors de la
Paris cu opt instrumente si a initiat o clasi de saxofon la Berlin.*®® Cert este insi ci Gustav
Bumcke este unanim acreditat in ceea ce priveste primele consideratii serioase acordate

saxofonului Tn Germania.

Tn 1902, Gustav Bumcke a introdus saxofonul in una din simfoniile sale, cea in Mib
major, op.15, iar in anii care au urmat, a compus in total 45 de lucrdri cu sau pentru
saxofon.*®® Intre 1926 si 1931 a publicat o serie de metode si studii pentru saxofon, viabile si

astazi.

In 1931, Bumcke a infiintat o orchestrd de saxofoane din 17 instrumentisti, de la

saxofon bas in Sib panad la sopran in Sib, utilizand aproape intreaga familie a saxofoanelor.

,,Ca instrument de orchestra, (saxofonul, n.a.) a fost folosit pand acum mai ales ca un
instrument solo; efectul complet al instrumentului poate fi totusi scos in evidentd cantand
impreuni cu altii, i.e., ca cvartet sau cvintet.”*®” Convins de cele declarate mai sus, Bumcke a
format propriul sau cvartet de saxofoane in care a cantat la saxofon bariton, alaturi de Emil
Manz si Ingrid Larssen la saxofoane alto si Karl Petzelt la saxofon tenor. Cvartetul a fost activ

mai ales Tn anii 1930.%68

Desi majoritatea lucrarilor pentru saxofon ale lui Gustav Bumcke au
fost compuse dupa 1928, singura lui piesd pentru cvartet de saxofoane a luat nastere in 1908.
Zwei Quartette Op.23 este compusa pentru cvartet SATB, si a fost publicata la editura Anton

J. Benjamin Company din Londra.

“%3 Ibid., citat de D. M. Bell, in The Saxophone in Germany, 1924-1935, DMA Diss.,University of Arizona,
2004, pag. 20.

“* Ibid.

%65 Wildy Lewis Zumwalt, Edmund von Borck: A Study of his Life and Music with an Emphasis on His Works for
the Saxophone, Diss., Florida State University, 2003, p. 10 apud. Bell, op. cit., p. 22.

%86 Scott Douglas Plugge, op. cit., p. 35.

“7 Gustav Bumcke, Saxophon Schule, Hans Sikorski, Leipzig, 1926, p. 3, apud. Plugge, op. cit., p. 34.

%68 Timothy J. Ruedeman, op. cit., p. 66.
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3.2.2.6. Contributia lui Marcel Mule (1901-2001) la cristalizarea

cvartetului de saxofoane modern

Dupd inventarea saxofonului si introducerea acestuia in orchestrele militare de
suflatori de catre Adolphe Sax la mijlocul secolului al XIX-lea, fard indoiald cea mai
semnificativa contributie individuald la dezvoltarea saxofonului si in determinarea rolului
acestuia Tn universul muzical clasic, a fost adusd de Marcel Mule (1901-2001), interpret si
pedagog de o importantd greu de egalat, fondatorul scolii moderne de saxofon clasic n
Franta, si prin discipolii sdi, pe plan mondial. Succesor al lui Adolphe Sax la catedra de

saxofon a Conservatorului din Paris,*®°

Marcel Mule a influentat intr-un mod determinant
compozitorii contemporani pentru a realiza un repertoriu de baza modern al saxofonului, iar
prin activitatea sa solistica a contribuit semnificativ la ridicarea nivelului artistic al
interpretarii la saxofon. Lui Marcel Mule i se atribuie crearea cvartetului de saxofoane
modern, asa cum este cunoscut astdzi, prin standardizarea instrumentatiei SATB, prin
dezvoltarea unui nucleu repertorial original, si prin ridicarea si standardizarea unui nivel
artistic 1nalt al interpretarii cvartetului de saxofoane.

Tn 1923, la indemnul lui Francois Combelle, saxofonistul solist al Orchestre de la
Garde Républicaine, Mule s-a alaturat acestei formatiuni si si-a castigat intr-un timp foarte
scurt o reputatie de instrumentist si muzician de exceptie, urmandu-I pe Combelle pe postul de
solist. Prin devotamentul sdu pentru arta interpretarii la saxofon, coroborat cu un nivel de
exigenta foarte ridicat si o energie debordanta, si-a creat un anturaj din membrii partidei de
saxofon al ,,Garzii”, care se dedica acelorasi aspiratii artistice. Toate acestea au dus la crearea
primului cvartet de saxofoane a Garzii Republicane. Din cand in cand, Mule si trei dintre
colegii sai saxofonisti, au cantat in formatie de cvartet, in cadrul unor ocazii informale. Pana
in anul 1928, ei au stabilit instrumentatia SATB a cvartetului.*”® ,»La sfarsitul anului 1928 am
format un cvartet de saxofoane Tmpreund cu trei colegi din La Musique de la Garde
Républicaine. Acest cvartet a fost bine primit de cétre public, concertele noastre se adresau la

inceput ascultitorilor Societatilor Muzicale.”*"*

9 Clasa de saxofon a lui Adolphe Sax a fost desfiintatd in 1870, ca urmare a deznoddméntului razboiului
franco-prusac, si a fost reinfiintatd dupa o pauza de 72 de ani, in 1942, cu numirea lui Marcel Mule pe postul de
profesor de saxofon.

40 SATB: Sopran, Alto, Tenor, Bariton.

4! Scrisoare a lui Marcel Mule citre Timothy E. Roberts, din august 1993, citatd de Plugge (2003), p. 179,
traducere proprie din engleza.
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Cvartetul a sustinut concertul de debut in La Rochelle, pe 2 decembrie 1928, sub
numele de Le Quatuor de la musique de la Garde Républicaine, avand in componenta
urmatorii membri:

e Marcel Mule — saxofon sopran
e René Chaligné — saxofon alto
e Hippolyte Poinboeuf — saxofon tenor

e Georges Chauvet — saxofon bariton*'2

In lipsa unui repertoriu original substantial, cvartetul a interpretat o serie de
transcriptii. Baritonistul cvartetului, Georges Chauvet a contribuit substantial la succesul
cvartetului. Crezand ferm Tn succesul cvartetului de saxofoane ca mediu cameral, a petrecut
nenumadrate ore copiind stime pentru numeroasele transcriptii care reprezentau repertoriul
timpuriu al cvartetului.*”® Conform unei liste alcatuite de Frederick Hemke, citate de Scott
Plugge in lucrarea sa cu titlul The History of the Saxophone Ensemble: A Study of the
Development of the Saxophone Quartet Into a Concert Genre, urmatoarele titluri faceau parte

din acest prim repertoriu:

e |. Albéniz: Trois piéces
L. Boccherini: Minuetto

G. Bolzoni: Minuetto
C. Debussy: Le Petit Negre

J. Haydn: Scherzo
W. A. Mozart: Ave Verum

Adagio

G. Pierné: Chanson d autrefois

Chanson de la Grande Maman
Marche des petits soldats de plomb
J. Raff: Quatuor

N. Rimsky-Korsakov: Le vol du bourdon

M. Roesgen-Champion: Scherzo

D. Scarlatti: Scherzo

*Eugene Rousseau, Marcel Mule: His Life and the Saxophone, in Saxophone Journal, vol. X, nr. 3, 1985, pp.
8-17, p. 10.
*® Eugene Rousseau, ibid., pp. 8-17, p. 10.
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e R.Schumann: Scherzo*™*

Eugene Rousseau noteazd cad printre transcriptiile interpretate de cvartet se afla si
Andante din Cvartetul nr. 1. de Ceaikovski, transcris de Marcel Mule, un aranjament care este
si astazi popular printre cvartetele de saxofoane.*”

Cvartetul a devenit cunoscut, ocupandu-si locul intre cele mai bune formatii camerale,
raspunzand la cererea crescanda de concerte si transmisiuni radio. Structura cvartetului a
ramas intactd pand in 1932, cand René Chaligné si Hippolyte Poinboeuf au parasit formatia,
locul lor fiind ocupat de Paul Romby la saxofon alto si Fernand L' homme la saxofon tenor. In
1936, Mule, Chauvet si Romby au parasit orchestra Garzii Republicane si numele cvartetului
a fost modificat in ,Le quatuor de saxophones de Paris”. Locul tenoristului Fernand
L homme, care a ramas in ,,La Garde” a fost preluat de George Charron.*’®

Nomenclatura cvartetului a mai suferit modificari pe parcursul anilor ce au urmat: in
1945 locul lui Romby a fost preluat de Marcel Josse. Tn 1948, acesta a trecut la saxofon
bariton, iar locul lui la saxofon alto a fost preluat de André Bauchy, dupa plecarea lui
Chauvet. In 1951, odata cu decesul lui Georges Charron, locul de saxofon tenor a fost ocupat
de Georges Gourdet, un fost student de-al lui Mule.*”” La propunerea acestuia, numele
cvartetului a fost schimbat Tn Quatuor Marcel Mule, in primul rénd pentru a distinge grupul
dintre celelalte cvartete pariziene care isi faceau aparitia. Gourdet s-a dovedit a fi un castig
pentru cvartet. Castigitor a trei Premii I la Conservatorul din Paris, unul la saxofon, altul la
muzicd de camerd, iar al treilea la muzicologie, era capabil s sustind prelegeri scurte si pline
de continut inaintea concertelor, mult gustate de public.*’”® Ultima modificare in personalul
cvartetului a avut loc in 1960, cand, dupa plecarea lui André Bauchy, scaunul de saxofon
tenor a fost ocupat de Guy Lacour, un alt fost student al lui Mule, laureat al Premiului | al
Conservatorului. In final, odati cu retragerea lui Marcel Mule din activitatea concertistica si

pedagogica, Cvartetul de saxofoane Marcel mule s-a desfiintat in 1967.47°

4 Frederick L. Hemke, A Comprehensive Listing o f Saxophone Literature (Selmer Company, 1975), 111-117,
apud. Plugge, op. cit., p. 180.

*> Eugene Rousseau, ibid., pp. 8-17, p. 11.

7% Ipid., p. 10.

7 Scott Douglas Plugge, op. cit., p. 182.

*® Eugene Rousseau, ibid., p. 12.

" Ipid., p. 13.
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Fig.30. Le Quatuor de la musique de la
Garde Républicaine

La fel cum de numele lui Marcel Mule se leagd crearea unui repertoriu substantial
pentru saxofon solo, cvartetul de saxofoane condus de Mule a beneficiat de-a lungul existentei
sale de atentia unor compozitori de seamd, preponderent francezi, care, impulsionati de
sonoritatea grupului de saxofoane si de succesul acestuia, au compus lucrari originale pentru
acest mediu, dand nastere unui repertoriu de baza care este viabil si astdzi, si care a servit ca
punct de plecare pentru un repertoriu modern al cvartetului de saxofoane care insumeaza sute
de titluri. Prima lucrare scrisa special pentru cvartetul Garzii Republicane a fost Au jardin des
bétes sauvages de Pierre Vellones, compusa in 1930, urmata in acelasi an de Robert Clérisse
cu o compozitie intitulatd Cache-Cache. Poate cea mai complexd compozitie dedicata
cvartetului de saxofoane condusa de Marcel Mule este Cvartetul pentru 4 saxofoane Op. 109
de Alexandr Glazunov, cu dedicatia ,,Aux artistes du Quatuor des saxophones de la Garde
Républicaine”, compusd in 1932, o lucrare ce constituie si astdzi un reper constant n
repertoriul oricarui cvartet de saxofoane care se respecta.

Printre compozitorii care au generat o serie de lucrari menite sd exploateze
particularitatile sonore exceptionale ale unui cvartet de saxofoane se numarda Eugene Bozza si
Florent Schmitt. Iata o lista completda a lucrarilor pentru cvartet de saxofoane dedicate lui
Marcel Mule si cvartetului sau, Intocmita de Harry R. Gee, in volumul sau intitulat Saxophone
Soloists and Their Music, 1844-1985, preluata de Scott Plugge in The History of the
Saxophone Ensemble: A Study of the Development of the Saxophone Quartet Into a Concert

Genre, asezand numele compozitorilor in ordine alfabetica:
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Jean Absil (1893-1976): Premiere Quatuor, Op.31, 1937
Trois piéces en quatuor, Op.35, 1954

Eugéne Bozza (1905-1991): Andante et Scherzo, 1938

Nuages, 1946
Charles Brown (1898-?): Quatuor, 1959
Roger Calmel (1920-1998): Concerto Grosso (SATB, corzi, perc.), 1956

Quatuor de saxophones, 1957
Robert Clérisse (1899-1973): Cache-Cache, 1930
Alfred Desenclos (1912-1971): Quatuor, 1964
Jean Dupérier (1886-1976): 3 Airs pour une soir du Mai, 1936
Julien Falk (1902-1987): Prélude et fugue, 1949
Jean Francaix (1912-1997): Paris a nous deux, opera buffa, 1954
Alexandr Glazunov (1865-1936): Quatuor, Op.109, 1932
Georges Migot (1891-1976): Quatuor, 1955
Claude Pascal (1921-2017): Quatuor, 1961
Gabriel Pierné (1853-1937): Introduction et variations sur une ronde populaire, 1937
Robert Planel (1908-1994): Burlesque, 1942
Jean Rivier (1896-1987): Grave et Presto, 1938
Jeanine Rueff (1922-1999): Concert en quatuor, 1955
Florent Schmitt (1870-1958): Quatuor, Op.102, 1941
Jules Semler-Collery (1902-1988): Arlequinade, 1950%¢°

Inregistrarea din 1937 a compozitiei Introduction et variations sur une ronde
populaire de Gabriel Pierné a adus cvartetului condus de Marcel Mule ,,Le grand prix du
disque”.

Totusi, asa cum subliniazd Stephen Cottrell in apreciatul sau volum The Saxophone,
mostenirea cea mai importantd lasata de cvartetul lut Mule nu consta in repertoriul pe care 1-a
generat, ci mai degraba in demonstrarea faptului cd cvartetul de saxofoane poate fi un medium
viabil, demn de luat Tn considerare ca ansamblu concertant. Prin atingerea unor noi culmi in
arta interpretativa a ansamblului de saxofoane, Marcel Mule a reusit sd transfere in domeniul
ansamblului niste repere interpretative pe care le-a stabilit deja In activitatea sa solistica:

,omogenitatea timbrald si precizia ritmicd au devenit semne distinctive ale ansamblului,

0 R Harry. Gee, Saxophone Soloists and Their Music, 1844-1985, an Annotated Bibliography, Indiana
University Press, Bloomington, IN, 1986, p. 225, apud. Plugge, op. cit., pp. 181-182.
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impreuna cu o virtuozitate colectivd ce era neobisnuita Intre grupurile de saxofoane ale acelei
perioade.”*

Printr-un exemplu al excelentei in interpretatrea camerala, Mule a inspirat si continua
sa inspire saxofonisti din toata lumea, creand un precedent pentru numeroasele cvartete de
saxofoane ce l-au urmat, si care continua sa genereze o reinnoire permanenta a repertoriului
pe de o parte, si ridicarea continud a standardelor interpretative pe de alti parte. in acest
context putem aminti Cvartetul de saxofoane Daniel Deffayet, format in 1953 de fostul
student al lui Marcel Mule si succesorul acestuia la clasa de saxofon a Conservatorului
parizian, Daniel Deffayet, un cvartet de a carui activitate — ce a continuat traditia de excelenta
stabilitd de Mule — se leagd o serie intreagd de compozitii dedicate ale unor compozitori de
seami ca Roger Calmel, Marcel Dautremer, Jindrich Feld sau Arkadi Trebinski.*®

Tn 1969, saxofonistul de renume international Sigurd Raschér formeazi propriul
cvartet, specializat in promovarea muzicii originale pentru cvartet de saxofoane, un cvartet ce
functioneaza si astizi sub conducerea fiicei sale, Carina Raschér. In Belgia, Frangois Daneels
infiinteaza in 1953 Le Quatuor belge de saxophones, urmat, printre altii, de The New York
Saxophone Quartet in 1959, Chicago Saxophone Quartet in 1968, London Saxophone Quartet
n 1969, Quatuor de saxophones Fourmeau, condus de Jean-Yves Fourmeau, infiintat la Paris
in 1979, Quatre Roseaux in Japonia in 1974, Harmo Saxophone Quartet, in 1982, tot n
Japonia, Aurelia Saxophone Quartet in Olanda, in 1982, Stockholm Saxophone Quartet in
Suedia n 1980, Kiev Saxophone Quartet Tn Ukraina in 1985, Wiener Saxophonquartett in
Austria Tn 1987, Quartetto italiano di sassofoni Th 1975, Melbourne Saxophone Quartet in

Australia in 1977, ca sa numim doar cateva dintre sutele de cvartete de saxofoane din toata

lumea.*&3

Concluzii

Autorul prezentei lucrari, fondator in 2011 a cvartetului ,,Transylvanian Saxophone
Quartet”, in calitate de saxofonist sopran si conducator muzical al grupului, recomanda
experienta de a face parte dintr-un astfel de grup cameral fiecdrui saxofonist, amator sau
profesionist deopotriva. A lua parte la actul muzical al unui grup suficient de mic pentru a
asigura o anumita intimitate, dar totusi capabil de a imparti idei si abordari diferite ale textului

muzical, este o experientd aparte si extrem de satisfacatoare. Cottrell spune cd adesea

%81 Stephen Cottrell, op. cit., p. 258.
“82 Scott Douglas Plugge, op. cit., p. 184.
“83 Richard Ingham, op. cit., pp. 69-70.
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compozitorii se bucurd sa scrie pentru cvartet de saxofoane pentru ca nu sunt presati de teama
de a fi influentati de o istorie semnificativa a genului, beneficiind totusi de toate provocarile si
avantajele scrierii pentru un cvartet de coarde.”®*® Omogenitatea timbrald a celor patru
saxofoane constituie o paraleld pana la un nivel considerabil cu omogenitatea unui cvartet de
coarde, cu toate ca trebuie sa recunoastem, un cvartet de saxofoane nu atinge aceleasi
adancimi emotionale ca un cvartet de coarde.*®

Instrumentatia standard a cvartetului de saxofoane este SATB, cu cateva exceptii
AATB. Aceasta din urma poate fi vazuta ca un echivalent direct al unui cvartet de coarde, cu
doua viori, o viol si un violoncel. In schimb, prezenta saxofonului sopran din formula SATB
oferd o diversitate timbrald mai mare, dar si o largire semnificativd a ambitusului. In oricare
dintre cele doua formule, pasajele omofonice sunt scrise relativ usor, fara dificultatile
dezechilibrului instrumental rezultat din diferentele timbrale ale unui cvintet de lemne, de
exemplu. In acelasi timp, diferitele culori sonore ale saxofoanelor de marimi diferite
faciliteaza claritatea in pasajele contrapunctice.*®

Dezvoltarea cvartetului de saxofoane ca gen muzical de sine stititor este un proces
care continua si azi. Cvartetele de saxofoane contemporane se bucurd de succes la
concursurile si festivalurile de muzicd de camera; detin posturi de artist-in-residence;
concerteazd in calitate de solisti in compania unor orchestre simfonice si urmeaza stagiuni
proprii de concerte, iar muzica pentru acest medium continua sa fie compusa in zilele noastre.

In Romania, conceptul cvartetului de saxofoane este relativ nou, la fel ca si conceptul
saxofonului de muzica cultd in sine. Autorul, impreuna cu Transylvanian Saxophone Quartet,
Sperd ca prin activitatea concertisticd a cvartetului, coroboratd cu o atragere a atentiei
compozitorilor contemporani din Romania, sa aduca in fata publicului romanesc acest valoros

mediu muzical si sa impulsioneze viitorii saxofonisti de muzica culta spre atingerea unor noi

culmi in arta interpretarii la saxofon.

%84 Stephen Cottrell, op. cit., p. 259.
485 H

Ibid.
“8 Ibid., p. 260.
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4. Repere analitice a trei lucrari reprezentative din creatia muzicala
franceza pentru cvartet de saxofoane din prima jumatate a secolului al XX-

lea

4.1. Jean Francaix: Petit Quatuor

Considerat a fi un geniu precoce datoritd primelor sale compozitii ce dateaza de la
varsta de 10 ani, Jean Frangaix a studiat compozitia cu Nadia Boulanger. Ca student, a
castigat premiul |. al Conservatorului din Paris unde a fost si pianist acompaniator inca din
timpul studentiei. Creatia sa cuprinde pe langa genurile traditionale, simfonie, concert, sonata
si operd, lucrdri In combinatii instrumentale inedite cum ar fi sonata pentru fluier si chitara,
concertul pentru acordeon, o operd pentru trei cantareti si cvartet de saxofoane, carora li se
alaturd si cvartetele traditionale de coarde sau cvintetele de suflatori de lemn. Este considerat
a fi un compozitor important pentru instrumentele de suflat. Stilul sdu este neoclasic, iar in
creatia sa se intdlneste sarmul, jovialitatea si voia bund, ,, umorul” asa cum el nsusi isi
descrie arta componistica, o artd care are ca scop ,,evitarea monotoniei si plictiselii.”487

In 1928 cand Marcel Mule a luat initiativa de a infiinta si a reinvia literatura muzicala
pentru cvartetul de saxofoane aldturi de colegii sdi cu care formau Le Quatuor de la Garde
Republicaine, una dintre cele mai importante sarcini a fost aceea de a cere compozitorilor
lucriri pentru aceastd formatie. In 1935, cind Frangaix a compus acest cvartet, deja
raspunserd la apelul lui Mule doi dintre compozitorii din cercul sdu: Pierre Vellones (Au
jardin des bétes sauvages, 1930) si Alexander Glazunov (Quartet, Op. 109 1n Sib major,
1934). In biografia lui Mule existd o marturie a faptului ci, in ciutarea unor compozitori
tineri, apti pentru a crea lucrari valoroase pentru cvartetul sdu de saxofoane, acesta a
consultat-o pe celebra Nadia Boulanger, care I-a desemnat pe tanarul Francaix*®. Astfel s-a
nascut Petit Quatuor, o lucrare neoclasica, rod al studiilor de compozitie si a scolii neoclasice
franceze reprezentate la acea data de importanti compozitori: Darius Milhaud, Jacques Ibert si
Francis Poulenc.

Lucrarea este mai degrabd una conservatoare decat revolutionara. Frangaix rdmane
cantonat in mare parte in sistemul tonal functional dar in ceea ce s-a teoretizat in acea

perioada ca fiind tonalitatea largitd cu dese cromatisme, inflexiuni si modulatii pe suprafete

7 Muriel Bellier, “Francaix, Jean (René Désiré),” Grove Music Online, http://www.grovemusic.com.proxy-
remote.galib.uga.edu:2048 )
“88 Eugene Rousseau, Marcel Mule: His Life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin, Ed Etoile, 1982, p. 92.
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scurte de discurs muzical. Forma se prezinta de asemenea intr-un cadru consacrat de traditia
clasic- romantica cu dezvoltari si fragmentéari in spiritul muzicii moderne. Ceea ce aduce ca
noutate in literatura muzicald acest stil, este umorul, ironia find a spiritului francez asa cum
se poate observa din denumirile celor trei parti ale cvartetului: ~ Gaguenardise, Cantiléne,
Sérénade Comique.

Gaguenardise — este prima parte a cvartetului, compusa in forma de sonata. Titlul
inseamna bascalie, tachinare, luare in raspar si exprima caracterul unui dans comic. Salturile
tonale, alunecarile de tip scordatura, ,,deformarile” cromatice ale desenclor melodice, ritmul
de dans vesel, accentele pe timpi slabi, articulatiile in staccato, legato, marcato, desele
schimbari de nuante, sunt mijloace de expresie care subliniaza caracterul ludic al partii.

Expozitia debuteaza cu un solo de saxofon bariton care se constituie intr-0 introducere
tematicd generatoare de material sonor, care incepe in Sib major si se finalizeaza pe fa#
sugerand o deviere tonala catre Re major. (m. 1-4) Continua schimbare a centrului tonal aduce
acele ,,surprize” care insald asteptarile ascultatorului creand senzatia de luare in raspar, pe
care titlul o reclama. Prima idee tematica intonatd de saxofoanele sopran si alto este imitata de
tenor, in nuante discrete de p. (m. 5-8) Cea de-a doua perioada a sectorului tematic A, contine
doud fraze in care ,surprizele” tonale si interpretative sunt realizate atat prin inducerea
tonalitatii Do major cét si prin desele schimbari de atac si nuante de la pp la mf, piu f, sf,
accentele pe timpi slabi, salturile si imitatia la saxofon bariton.

Procedeul tehnic cel mai des utilizat in aceastd parte Gaguenardise este atacul foarte
rapid al limbii Tn staccato, acompaniat de o miscare rapida a musculaturii din jurul
plamanului, fluxul puternic de aer rezultat asigurand caracterul deschis, luminos al sunetului.
Atunci cand timpul dintre doud note scurte ne permite, este recomandat sa folosim un asa
numit ,staccato deschis”, asta insemnand cd nu incheiem nota prin blocarea aerului cu
ajutorul limbii apasate pe ancie si mustiuc, ci oprim doar fluxul de aer, rezultand un sunet
scurt, dar cu o dinamica (decrescendo rapid) naturala. Practic, responsabilitatea cea mai mare
n efectuarea staccato-ului de calitate va fi a aerului, si nu a articulatiei limbii. Plamanii sunt
foarte activi si In contextul realizarii crescendourilor si decrescendourilor foarte rapide din
aceasta parte. Aceste schimbari de dinamica trebuie neaparat sustinute de o ambusura solida
pentru a nu permite sunetului si intonatiei sa se deterioreze. Interpretii trebuie sa fie atenti de
asemenea la faptul ca nu toate optimile staccato au si indicatiile marcato sau sforzando.
Unele, cum sunt cele din masurile 5-6 la saxofonul bariton, vor fi executate mai simplu si mai
discret, tocmai pentru a le scoate in evidenta pe cele care urmeaza si au indicatiile de mai sus,

care asigurd caracterul comic al partii. Acelasi lucru e valabil si In ceea ce priveste indicatiile
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de dinamica. Dinamica generala trebuie sa fie p, pp, mp, in acest fel ,,iesirile” in f, piu f, sf vor

fi mult mai surprinzatoare, in consecintd mult mai eficiente.
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Ex.7: J. Frangaix, Gaguenardise, m.1-16

Tema intaia este vesela, alcatuitd din doua fraze patrate 4+4 si se prezinta intr-un joc
tonal intre Fa si Sib major, tonalitatea de baza. Preia ritmica introducerii si contureaza un

caracter giocoso prin articularile staccato, marcato in legato, marcato-staccato, accente.
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Ex.8: J. Francaix, Gaguenardise, m. 17-24

Marcato sub legato din masurile 19-20 se obtine cu ajutorul muschilor diafragmei si
trebuie subliniat contrastul dintre aceste patrimi si cele identice, dar fara marcato din
masurile 23-24.

Din masura 25, puntea contine mai multe idei muzicale inrudite cu tema 1 A, care

ating temporar tonalitati diverse, Re major, Mib major, La, Fa# major, sunt fragmentate si
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imitate, repartizate pe rand la de la saxofon sopran la saxofon alto si ,,completate” in dialog
complementar de saxofonul tenor si bariton. Un acord ce subliniaza tonalitatea Sol major,
incheie in masura 44 puntea a carei evenimente muzicale sunt de asemenea marcate de nuante
atacate subito, in special de la pp laf.

In acest segment, scurtele momente solistice din masurile 31, 32, 36 si 40 trebuie sa

iasa 1n evidenta, atunci cand sunt acompaniate de alt instrument.
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Ex.9: J. Francaix, Gaguenardise, m. 26- 44, Puntea

Tema a doua notatd cu B este de asemenea alcatuita din doua fraze patrate, inrudite,
caracterizate prin salturi la octava si exprimand executia unui dans comic. Compozitorul cere
interpretarea acestei teme in nuante pline, ajungand pana la fff la finalul primei fraze, in care
doua formule ritmico-melodice ( dactil si anapest) oscileazd in acorduri disonante pentru a
sublinia caracterul unei gaguernadise. Marcato cu staccato si accentele apasate ingroasa tusa
satiricd. Pornind de la acordul de pe treapta intdia cu nona in Sol major, ,.deraierea” tonala
este la Do major.

Indicatiile ff si fff din masurile 45-48 trebuie executate cu grija, pentru cd o exagerare
al acestora duce la pierderea calitdtii sonore si a intonatiei corecte, si astfel caracterul satiric-
comic poate deveni usor unul ridicol, ceea ce nu e de dorit. Micile detalii fac diferenta, si
acestea trebuie subliniate. Acesta este cazul ultimelor note din masurile 45-46 respectiv 49-
50. In cazul primelor, vorbim de patrimi marcato dar fara staccato, In contrast cu optimile
staccato si marcato din masurile 49-50.
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Ex.10: J. Frangaix, Gaguenardise, m. 45- 52

Din masura 53, Dezvoltarea Tncepe cu motivul temei secunde, la vocile de
acompaniament, fragmentat, repartizat la trei voci in ppp, iar la saxofonul tenor in pp,
intrucat acesta conduce o tema inrudita cu A dar si cu tema introducerii. Tonalitatea rimane

Do major. Finalul acestei perioade patrate cu care se deschide Dezvoltarea este in fff pe un

acord semnal de treapta a V-a in Do major.
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Ex.11: J. Francgaix, Gaguenardise, dezvoltarea

Cea de-a doua perioada a dezvoltarii, care se repeta la fel ca prima, focalizeaza
melodia pe saxofoanele sopran si alto care conduc o melodie lirica in ce trece din do minor in
Sib major si mixturi de sexte, acompaniate de tenor ( contratimpi, triolet ) si bariton. Finalul

este de asemenea de tip ,,semnal” pe un acord de re minor.
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Ex.12: J. Francaix, Gaguenardise, dezvoltarea

Odata cu al treilea segment se stabilizeazd o melodica prelucrata dezvoltator in
celelalte segmente pana la sfarsitul dezvoltérii. Linia melodica exprimata de saxofonul tenor
este simpla, liricd in ppp, in cele 8 masuri care raman in aceeasi sfera tonala a lui Do major.

Accentele (rinforzando) de la saxofonul sopran si saxofonul alto din acest segment
trebuie sa aiba mai degraba un caracter de usoara Impingere, in nici un caz de lovire. Trebuie
sd se deosebeasca discret de miscarea intr-un plan a patrimilor de la tenor si doimilor de la
bariton. O articulatie a limbii clara dar elegantd in cazul optimilor staccato din masura 72
trebuie sd contrasteze cu una moale, aproape inexistenta din restul segmentului. Chiar si in
cazul patrimilor marcato de la sopran si alto, se poate folosi un atac cu aer, fara intrebuintarea

limbii.

~5 ®, ; I S — ;
e —e—p— e = e e e B
— S~—= S~—7=~ T
rrep —_— ——
e = i 2 2 | > =T 5. ==
e e om Ll
rrp e
s EX ! B e = ._\‘ |
g%_ == 3—*?4 e = e e
rep
R I : — — —
(==s Se=—=s=———c=——-—=——r=——>——-=—=
— M’“

Ex.13: J. Francaix, Gaguenardise, dezvoltarea, segmentul 3, m. 69-76

Din masura 77 Dezvoltarea prezintd o instabilitate tonala marcata de desele schimbari
de la Fa# (77-79) la Fa major (81-84), solb- Reb (85-100). Frazele largi, sustinute in legato cu
intrari solistice succesive, sopran-alto ( fie in mixturi , fie in dialog complementar, sau

imitativ) trebuie sa fie sustinute intr-un legato expresiv. Un rallentando molto pregateste
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w9y A

intrarea reprizei, atacurile ,,surpriza” in ff sunt prezente pe tot parcursul acestor desfasurari
dezvoltatoare.

In masura 93, cele doua optimi ff, staccato, marcato sunt urmate imediat de un atac
moale in ppp la saxofonul sopran. Diferenta de articulatie si de dinamica este dificila, dar
interpretul trebuie sa nu anticipeze in nici un fel ppp-ul, pentru a nu strica ,,surpriza”. Practic,
a doua optime ff ar trebui sa fie chiar mai intensa decat prima, mai ales tinand cont de faptul
ca e inferioard cu o octava fatd de prima. Asadar, cantdm mai tare optimea a doua decat pe cea

precedentd, dar efectul obtinut vor fi doua optimi de intensitate egala.
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Ex.14: J. Frangaix, Gaguenardise, dezvoltarea

Repriza poarta indicatiile a tempo, giocoso si incepe cu tema A (mas. 101-108)
expusa in mf si apoi in fff ( mas. 109- 116) 1in tonalitatea de baza Sib major. Puntea este
scurtd, ( mas. 117-124) iar tema a doua, B ( mas.125-130 13 reapare in tonalitatea de baza, Sib
major, conform tiparului de forma traditional.

De la masura 131 compozitorul construieste o coda cu un pronuntat caracter satiric
datorat atat saltului tonal la Fa# major cat si dialogurilor ,,stridente” in pereche sopran-tenor,
alto- bariton pe formula ritmica anapestica punctatd (mas. 131-134). Aceeasi instabilitate
armonica-tonald se regaseste si in segmentul notat de compozitor cu indicatia ironico, unde
ciocnirile de secunde creeaza disonante in ff ( 135-142).

Finalul reconstituie fragmentar idea cantabila din Dezvoltare, in nuantd pp si
indicatie perdendosi, ultimul gest componistic fiind pe acordul lui Sib major in ff, atacat
subito, ca o ultima ,,surpriza” comica. Surpriza nu consta doar in diferenta uriasa de dinamica,
ci si, in mod neobisnuit in diferentele ritmice ale ultimelor note de la cele patru instrumente.
Saxofonul alto si baritonul au o saisprezecime ce precedd ultimul timp, dar la sopran

observam doar o treizecisidoime, in timp ce tenorul are de cantat doar ultima saisprezecime,
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impreuna cu celelalte instrumente. Daca suprapunem aceste formule, observam ca
compozitorul a dorit sd obtind unui efect de anapest in crescendo (dat de adaugarea doar la
ultima notd a tenorului) o incheiere a partii in care parca auzim o interventie a tamburului
militar. Pentru a obtine acest efect, e nevoie de o articulatie extrem de clara a limbii, avand
grijd ca fff-ul sd nu fie exagerat. Din nou, staccato-ul trebuie sustinut cu un flux rapid al unei
cantitati mari de aer, cu un control riguros al ambusurii. in general, activitatea aerului la un
suflator se poate asemdna cu cea a arcusului la instrumentele cu coarde. Volumul de aer
corespunde lungimii de arcus folosit, iar viteza cu care este introdus aerul in instrument are
acelasi efect asupra sunetului ca viteza arcusului, Intrucat influenteaza atat dinamica, cat si

caracterul sunetului.
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Ex.15: J. Frangaix, Gaguenardise, finalul m. 143-150

Forma acestei parti poate fi sintetizata in urmatorul tabel:

Expozitie Dezvoltare Repriza Coda
Sect.temalA;punte; Tema2, B Sase etape TemalA; punte;T2B;

Sib- Do-Sib; altele; Do Sol-Do-Fa-Re-Fa#-Fa-Sib | Sib Sib  Fa#-Sib

R 24; 25----44; 45---52 53 100 | 101-108:109-116:117-124 131-150

Partea a Il-a Cantilene este compusa in spiritul unui cantec vechi, caracter conferit
de culoarea modala a unui cadru de Sib eolian. Forma este tristrofica A-B-A. Culoarea
nostalgica este redatd si prin registrul grav al scriiturii fiind conceputd doar pentru trei voci,
saxofon alto, tenor si bariton. Primele opt masuri reprezinta introducerea intonatd doar de
saxofonul bariton si tenor, simplitatea formulelor ritmico melodice, intrarea tenorului pe

partea neaccentuatd de timp, urmata de celula descendenta se tip suspin sunt considerate
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reminiscente baroce, mai precis a Sarabandei din suita baroca*®®. Sonoritatea estompata in p

pp se obtine cu un atac moale al limbii si o sustinere fara presiune pe coloana de aer.

Lento ma non troppo (J =84)
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Ex.16: J. Francaix, Cantiléne, m. 1-8

Tema A expusa la saxofonul tenor este construitd din doua fraze patrate care contin de
asemenea motive cu configuratie de ,,celuld suspin”, prin repetarea motivului de inceput si
nuantele in crescendo-decrescendo constituindu-se un efect retoric de exceptie. Armonia este
de asemenea simpld iar miscarea ritmica ostinato, monotond si melodia interpretatd de cétre
saxofonul alto 1n nuante discrete, conferd discursului sonor un sentiment de tristete si

melancolie.
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Ex.17: J. Frangaix, Cantiléene, m. 9-16

Cele trei perioade formeaza o structura tristrofica de tip A-Av1-Av2

In masura 25 strofa a doua, B este constituitd din doud perioade inegale, de opt
respectiv noud masuri si trei masuri, ultimele reprezentdnd o extensie, o scurtd retranzitie
catre repriza. Centrul tonal se muta pe Sib dorian cu 0 miscare de tonica — subdominanta la
bas. Nu se stie exact de ce Frangaix care a scris cvartetul la invitatia lui lui Mule a exclus
tocmai vocea acestuia in partea a doua. Se poate specula faptul ca pentru a-i permite lui Mule
sa se odihneasca inainte de partea a treia sau pur si simplu, de a fi original. O altd supozitie

ar fi aceea a cdutarii unei culori sonore cat mai grave care sa se potriveasca cu tristetea

9 Douglas A, Owens, A stylistic analysis and performance guide to Jean Francaix's Quator pour Flute,
Hautbois, Ckarinette et bassoon and Petit Quator pour Saxophones, teza de doctorat, Universitatea Georgia,
Athens, 2009, p. 93.



143

acestei melodii simple dar extrem de frumoase. Cea de a doua supozitie pare mai plauzibila,
cele trei voci grave, fara culoarea mai deschisd a sopranului fiind mai potrivite pentru

atmosfera melancolica din aceasta parte.
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Ex.18: J. Frangaix, Cantilene, m. 25-32

Repriza este simpla, contine acelasi material in Sib eolian din strofa A cu o scurtd
repetitie a ultimelor patru masuri in final, constituind o incheiere cadentiala cu ritenuto i
perdendo cu acordul de incheiere tinut lung pana la disparitia naturald a sonoritatii.

Intreaga parte trebuie sustinuta intr-un legato expresiv si o sonoritate caldi. Saxofonul
alto poate intrebuinta un vibrato mai pronuntat in aceasta Cantilena, si sd-si asume astfel rolul
de solist. Dificultatea pentru saxofonul bariton constd in obtinerea intr-un piano calitativ a
notei do din registrul grav al instrumentului. Trebuie sa evite orice accent nedorit, si pentru
asta trebuie sa isi aleagd foarte bine ancia, dar sa si posede un control perfect al ambusurii si

dozajului aerului.

perdendo rit.
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Ex.19: J. Frangaix, Cantilene, m. 57-64

Schema formei cuprinde urmatoarele sectiuni:

A B Av
A+ AvI+Av2 B =+ Bv1 A+AVI+AV2
Sib eolian Sib dorian Sib eolian
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Sérénade comique este partea a treia a cvartetului, parte in care categoria comicului
este pe deplin ilustratd d.p.d.v. muzical. Ritmurile sincopate, schimbdrile rapide de dinamica,
ornamentele, distorsionarea melodica prin cromatisme, melodia cantabild, in ritm ternar, toate
sugereazd ideea unei serenade comice.  Repetitia neconventionald a primei teme care
alterneaza cu segmente noi sau inrudite, conferd acestei ultime parti un caracter si o structura
de rondo in Sib major, cu cateva aspecte atipice in reprizele dinamizate.

Strofa A (mas. 1-32) contine patru perioade formand o structura tetrastrofica. Prima
tema este expusa in ppp, la saxofonul tenor, acompaniat de celelalte instrumente ntr-un ritm
complementar cu accente pe timp slab, fapt care conferd un caracter comic, glumet dar si
dansant. Cele saisprezece masuri sunt repetate, de data aceasta tema fiind expusa de catre
saxofonul sopran in ff, cu un crescendo molto pe anacruza cromatica de triolete implicand

agilitatea interpretului pe aceste pasaje de scara cromatica.

Strofa A
A + A + Av + Av
a+tav a-+av avl-+av2 avl+av2

4+4 4+14 4 + 4 4 + 4

Sib

Chiar daca nuanta este de ff, totusi caracterul liric leggiero trebuie sa ramana iar
accentele sa puncteze ritmul sincopat dansant care este marcat atat de accentele pe timp slab
cat si de duolete ( mas. 21-22 la saxofonul tenor) sau apogiaturi cu efect comic.

Membrii cvartetului trebuie sa isi inchipuie un puzzle muzical, in care fiecare nota
contribuie la construirea impreund a unui tablou ce infatiseaza un vals nebun. Notele trebuie
sa se potriveasca perfect cu cele ale celorlalti instrumentisti, din punct de vedere al timbrulul,
caracterului, articulatiei, dar mai ales 1n ce priveste ritmul. Pentru a evita intarzierea intrarilor,
se recomanda a nu folosi pauzele de optimi cu scopul respiratiei, doar atunci cand este nevoie
Tntr-adevar de aer. Gandirea ,,in fraze” este de asemenea foarte folositoare Tn acest sens. Tot
acest ,,mozaic” se desfasoard in ppp, doar pe alocuri iesind in evidentd cate o parte solisticd,

ceea ce ne permite sd ne concentrdm si pe ceea ce au de cantat ceilalti membri ai formatiei.
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Ex.20: J. Francaix, Sérénade comique, tema A, m. 1-27

Din masura 33 apare cea de-a doua strofa a rondoului. Strofa B contine mai multe
idei muzicale cu caractere diferite. Astfel structura acesteia este pentastroficd continand cinci
perioade patrate a caror fraze prezintd o diversitate foarte mare de nuante comice redate sonor
prin mijloace dintre cele mai ingenioase. Dacd la prima strofa am notat in analiza frazele cu a

datorita repetitiilor, in strofa a doua structura se prezinta astfel:

Strofa B
B Bv C Cv D
b+c bv+cv d+e, dvt+ev f+fv

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
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Prima frazd b, cu configuratie de ,,intrebare”, este fragmentatd de sincope si pauze,
incepe cu un subito piano, iar interpretarea poarta indicatia de articulare cu slap tongue.
Cea de-a doua fraza c, ,,raspunsul” contine triluri pe un desen cromatic ascendent intonate de
saxofonul sopran, ritmul hemiolic fiind sustinut de pulsatia ritmica asimetricd. Crescendoul
are menirea de a sustine tensiunea si intensitatea pana la nuanta de f pentru a pregati intrarea
in ff a frazei bv, care reprezinta o variantd fragmentata, ornamentata cu apogiaturi triple si
cvadruple, si eliptica a frazei b, iar in fraza c, ritmul hemiolic este prezent la toate vocile fara
legato. Instabilitatea tonala este prezenta prin devierile, schimbarile continue ale armoniilor.

Tn cazul Sérénade comique, slap tongue trebuie si fie unul discret, mai importanta
fiind indltimea notei decat efectul de plesnire avand in vedere si indicatia p, pp. Efectul ar
trebui sa fie al unui staccato extrem de scurt, executat cu o cantitate mica de aer si o miscare
extrem de rapida a limbii. Trilurile de la saxofonul sopran trebuie sa fie foarte rapide, avand
n vedere tempo-ul ridicat, si schimbarile armonice trebuie subliniate cu marcato-urile de pe
notele cu tril, toate astea intr-un crescendo pronuntat. Apogiaturile care urmeaza sunt de
preferintd executate Tnainte de nota la care sunt atasate, adicd nota principald este cea care
trebuie sa cada exact pe timp, si nu apogiaturile. Dinamicile ff si fff trebuie sa fie sustinute cu
o presiune suficienta si o cantitate mare de aer, astfel Incat calitatea sunetului si intonatia sa
nu aiba de suferit. Pasajul de hemiole care incepe la cifra 23 (masurile 45-48) este de mare
efect atunci cand indicatiile de rinforzando ale optimilor staccato intr-un crescendo de la pp
pana la ff sunt respectate, dar mijloacele cu care se obtine acest efect trebuie sa fie bine alese.
Astfel, accentul trebuie sa cadad pe o folosire eficientd a resurselor de aer si nu pe o lovire

excesiva cu limba.
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Ex.21: J. Frangaix: Sérénade comique, strofa B,
frazele b si ¢, bv si cv, m. 33-49

Perioadele C si C v contin de asemenea patru fraze inrudite, astfel ca ideile
muzicale d si e apar, la fel ca si in cazul primei strofe A , dinamizate, si se prezintd ca niste
mici variatiuni ale ideilor de baza.

Astfel motivele oscilatorii din fraza d de la saxofoanele sopran si alto, primesc
raspuns la saxofonul alto si tenor prin mixturi ale unui desen arpegiat, iar Tn fraza e,
saxofonul alto reludnd raspunsul prin aceeasi miscare oscilatorie prezintd o configuratie
diferita a discursului muzical cu punctarea timpilor principali la celelalte voci. in fraza fv
metamorfoza materialului muzical este prezentd printr-un desen muzical ce aminteste de
ultima fraza av datoritd ritmului hemiolic de la acompaniament si a melodiei atribuite
saxofonului sopran.

In maisurile 55-56, legato-urile deasupra perechilor de saisprezecimi trebuie si fie
delimitate foarte clar. In acest sens, fiecare a doua saisprezecime va trebui scurtati usor, astfel
pasajul va primi o nota de lejeritate. In cazul saisprezecimilor staccato din misura 63, in
tempoul indicat se recomanda folosirea articulatiei duble, pentru a péstra caracterul lejer si

jucdus, indicat leggiero cu trei masuri inainte, valabil pe tot parcursul partii.
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Ex.22: J. Frangaix, Sérénade comique, strofa B, frazele d,
e, dv, ev, m. 50-64 primul timp

De la reperul 24, masura 64, strofa D aduce doua fraze f si fv, intr-un dialog de tip
intrebare-raspuns intre saxofonul sopran si bariton. Caracterul dansant, gratios, cantabile se
interpreteaza in legato, condus, si nuante de pp, indicatia en dehors subliniind disiparea
acestui material pentru a putea pregati reintroducerea reprizei mediane Av, in continuarea

desfasurarii temporale a discursului muzical.
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Ex.23: J. Frangaix, Sérénade comique, strofa B frazele fsi fv
m. 64 cu anacruza -72

Reintoarcerea strofei A, ca reprizd mediand este variata prin intercalarea unei
perioade muzicale care contine un material tematic nou, astfel extensia acesteia creste, o

schema a Inlantuirii articulatiei muzicale in refrenul variat fiind urmatoarea:
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Repriza mediana Av
A Av E Av
A+avl a+av2 g+h a+avl

8 8 8 11

Perioada noua E este instabild d.p.d.v. tonal insa aduce o melodie de vals, cu caracter
cantabil, Tn mixturi de cvarte la saxofoanele sopran si alto preluate apoi de alto si tenor, basul
punctdnd armonia cu V-l in tonalitatea de baza Sib major Tnainte de reintrarea ultimei

perioade Av.
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Ex.24: J. Frangaix, Sérénade comique, perioada E
m. 89-96

Revenirea strofei mediane Bv, readuce materialul tematic al primei expuneri insa
dezvoltat, transformat, prin variatii, repetitii fragmentate aduse in diferite configuratii tonale
dintre care se reitereazd: perioada B cu frazele b si ¢ urmata de o sectiune dezvoltitoare
libera care trateaza liber atat materialul tematic din b cét si din fraza c. Se mentine ritmul de
vals primind conotatii satirice, comice, prin utilizarea tot mai ,,ingrosata” a tusei armonice si
coloristice Tn nuante de fff, con tutta forza, comme un trombone la saxofoanele bariton si
tenor. Accelerando si disiparea oricarei pulsatii ritmice, precum si a oricarei centrari tonale Tn
finalul strofei Tnainte de reintroducerea reprizei finale, confera discursului muzical imaginea
unui carusel al evenimentelor scapate de sub control. Coordonarea ansamblului este extrem de
dificila intrucat ,,unisonul ritmic”, trebuie sa fie foarte bine sincronizat si necesita mare atentie
si finisaje Indelungate Tn munca de ,,reconstituire” a muzicii prin interpretare. O coroand
opreste aceastd cavalcadad sonora pentru a pregati intrarea reprizei.

In masura 31 saxofonul alto si tenor interpreteaza un pasaj rapid de saisprezecimi

asemanator celui de la saxofonul sopran din masura 23. Diferenta este ca cele doud prime
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saxofoane amintite impart pasajul intre ele. Interventia saxofonului alto trebuie sa fie atat de
moale si fara accent incat pasajul trebuie sa sune ca interpretat de un singur instrument, iar
acest lucru implica o atentie si o concentrare sporitd, o gandire similard a abordarii si o
exersare indelungatd. Saxofonul alto nu preia doar linia melodica, ci si crescendo-ul inceput
de citre saxofonul tenor, ceea ce sporeste gradul de dificultate a momentului. Tn general,
cantatul intr-o formatie camerala presupune in primul rand o intelegere comuna a textului
muzical si a procedeelor tehnico-interpretative subordonate acestuia. Muzicianul cameral, fie
el vioara intaia dintr-un cvartet de coarde, saxofonul sopran dintr-un cvartet de saxofoane sau
oricare dintre celelalte voci ale ansamblului, trebuie sa aspire la o sonoritate de grup omogena
la toate aspectele: timbru, dinamica, articulatie, agogicd, iar n ce priveste ritmul, precizia si
disciplina sunt cuvintele de ordine. Pentru atingerea acestor deziderate este nevoie de ore
lungi de studiu si exercitiu in grup, care sa se indrepte catre toate detaliile, fie ele cele mai
neinsemnate aparent. Fiecare voce are momentele sale solistice in cadrul unei lucrari, acesta

fiind locul in care muzicianul poate sd aducd contributia personald la aspectul expresiv al

interpretarii camerale.
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Ex.25: J. Frangaix, Sérénade comique, m. 117-146
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Repriza (mas. 147-178 aduce din nou prima expunere a temei A, identicd din toate
punctele de vedere urmata de o Coda mas. (179-118) care aminteste de tema a Il-a insa,
prezentand ideea unui dans comic, o serenadd dansantd care transforma spiritul unei
Cantilene cu nostalgii ale altor vremuri intr-un gag, poate ,,0 luare in raspar” a spiritului
clasic utilizand mijloacele si formele acestuia, intr-un limbaj modern.

Se remarca folosirea tuturor mijloacelor de expresie tehnic-interpretative pentru
redarea unui final ludic-satiric: folosirea articularilor de staccato, slap tongue, trill atacat in sf
si continuat in ppp. Utilizarea contrastelor extreme 1n dinamica, formulele hemiolice, pasajele
de agilitate, ,,deviatia tonala” catre Fa# major, preludrile de la un instrument la altul si finalul
virtuoz implica atacul coordonat al tuturor instrumentistilor. Coda se prezinta ca o recapitulare
a tuturor ideilor muzicale aparute pe parcursul partii, culminand dupa doua interventii ezitante
ale saxofoanelor alto si tenor cu un pasaj comun de mare virtuozitate a tuturor celor patru,
intr-un crescendo rapid de la pp la ff, pentru a incheia cu un gest usor, parca ,,facind cu
ochiul” catre ascultator. Aceste ultime patru masuri ale lucrarii necesita o disciplind comuna,
pentru ca nu doar notele in sine, ci si crescendo-ul trebuie interpretat uniform, in caz contrar

efectul cautat de compozitor pierzandu-se in totalitate.
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Ex.26: J. Francaix, Sérénade comique, Coda, m. 179- 218, final

O structura sintetizatd a acestui rondo este urmatoarea:

A B Av Bv A Coda
A+A+Av+Av | B+Bv+C+Cv+D | ATAv+E+Av | B+B dezvolt | A+A+Av+AV

Sib Reb—Solb--Fa Sib Reb altele Sib Sib-Fa#-Sib
R 32 | 33— 72 | 73— 108 | 109 ——---- 147 | 148-——-- —178 [ 179-—-- 218

Petit Quatuor de Jean Frangaix este o lucrare cameralda complexd, de o dificultate
medie din punct de vedere tehnic-instrumental. In ceea ce priveste insa aspectul interpretativ,
al intelegerii textului muzical sial rigurozitdtii ritmice, abordarea lucrarii solicitd o pregdtire
foarte buna a interpretilor, precum si o deprindere de a putea impdarti permanent atentia intre

sarcinile proprii, vocile partenerilor si dezideratele comune caracteristice unui bun ansamblu

cameral.
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In partea intdia intitulatdi Gaguenardise, nu intilnim mari dificultiti din punct de
vedere ritmic. Caracterul hazliu, usor grotesc al partii poate fi scos in evidentd cu o buna
intrebuintare a diferitelor feluri de articulatii, printre care staccato-ul insotit de sforzando sau
marcato este cel mai des solicitat. Atentia membrilor cvartetului trebuie sd se indrepte
permanent catre vocea care conduce linia melodica, aceasta mutandu-se in permanentd de la
un instrument la altul.

Cea de-a doua parte, Cantilene, prin caracterul sau melancolic, opus celui din prima
parte, apeleaza la expresivitatea in interpretare a solistului, in acest caz al saxofonului alto,
sustinut de un acompaniament aparent simplu al celor doua voci grave, tenorul si baritonul,
dar care este foarte solicitant prin prisma sustinerii intr-o nuanta mica a textului muzical, ceea
ce e posibil doar printr-un foarte bun control al respiratiei, 0 ambusurd bine antrenatd si o
buna tehnica a articulatiei, pentru a evita atacurile dure sau accentudrile nedorite.

Ultima parte, Sérénade comique este partea cea mai dificila a lucrarii. Textura asupra
careia este asezatd melodia, in permanentd Tmpartitd si ea intre cele patru instrumente, este
construitd din mici formule ritmice care se completeaza reciproc, cu o articulatie pregnanta
staccato aproape in permanentd. Precizia si disciplina ritmicd are o importantd majord in
aceasta parte, tempoul fiind foarte rapid. Pasajele de virtuozitate scurte dar rapide care apar pe
parcurs la saxofonul sopran, iar spre sfarsit la toate cele patru instrumente solicita agilitatea
interpretilor. Un alt factor de crestere a nivelului de dificultate a acestei parti este articulatia
slap tongue pe care o indica compozitorul in unele locuri si care necesitd un nivel bun de
pregdtire a instrumentistilor.

Intreaga lucrare se caracterizeaza prin sarm, umor si jovialitate, si acestea fac ca
interpretarea ei sd ofere bucurie atat ascultatorilor cét si interpretilor. Nivelul sau mediu de
dificultate tehnicd o face accesibild pentru un cvartet de saxofoane din institutiile de
invatamant superior, iar problemele ritmico-interpretative pe care le prezinta pot constitui un

excelent material didactic pentru cursurile de muzica de camera.
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4.2. Gabriel Pierné: Introduction et variations sur une ronde populaire

Gabriel Pierné (1863-1937) a studiat la Conservatorul din Paris unde a castigat
premii importante pentru compozitie si interpretare. Tn 1882 a fost recompensat pentru
talentul sdu cu premiul Romei. Pierné a devenit in 1910 dirijor principal al concertelor
Colonne, printre premierele dirijate numarandu-se si Pasdrea de Foc de Stravinski (25 iunie
1910).*° Stilul lui Pierné reprezinta spiritul luminos, elegant, cantabil si contemplativ al
muzicii franceze. Introduction et variations sur une ronde populaire este o lucrare compusa
in 1936 si dedicata cvartetului lui Marcel Mule care in 1937 a primit Marele Premiu pentru
disc, cu inregistrarea lucrarii*®,

Forma cvartetului este monopartitad fiind constituitd din doua strofe iar materialul
tematic circula in ambele, conferind unitate ciclica lucrarii. Introducerea este astfel
,»furnizoarea” unor idei muzicale din a caror desen melodic 1si trag ,,sevele” anumite episoade
intercalate intre variatiunile pe o tema popular. Ronde desemneaza un dans popular avand
radacini comune cu rondoul din muzica cultd. Sunt variatiuni libere care pun in valoare nu
numai frumusetea cantecului popular ci si virtuozitatea interpretilor.

Introducerea aduce un mozaic de idei muzicale cu ,fizionomii” diverse. Se
»inlantuie” astfel : A= at+avl (4+4 masuri), B= b+bv, (4+4 masuri), C= c+d+bv= (4+6+6)
A= av2+av3 (4+6 masuri).

Scriitura polifonica densa porneste de la o pedala la saxofon alto contrapunctata cu o
idee melodica ostinatd, oscilatorie ca desen melodic, la saxofonul tenor, melodia fiind
interpretatd de saxofonul sopran acompaniat de linia baritonului. O melodie trista, in
tonalitatea fa minor, arcuita in doua fraze cu salturi intervalice mari, va fi interpretata in p,
poco espr. Constituind perioada A a cdrei cadentd la saxofonul bariton aduce un contrast
cromatic reb-do-sib se intra astfel in ,,atmosfera” ideii muzicale B, cromatica, fara centrare
tonala clara, secventiala.

O interpretare convingdtoare a acestei introduceri necesitd o articulatie moale a limbii
la fiecare intrare. In a patra masura, de exemplu, intrarea saxofonului sopran trebuie si fie
neobservatd, pentru ca in masurile imediat urmatoare, in care vocile celor doud instrumente

amintite se despart, sa fie creatd senzatia unui evantai care se deschide. In registrul grav,

490 Claire Tomsett-Rowe, French Saxophone Quartets Dubois * Pierné * Francaix * Desenclos * Bozza * Schmitt,

prefata albumului University of Maryland, 2008.
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.573549&catNum=573549&filetype

=About%20this%20Recording&language=English

1 Audrey Elisabeth Cupples, Marcel Mule: his influence on saxophone literature, rezumatul tezei de doctorat.



https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.573549&catNum=573549&filetype=About%20this%20Recording&language=English
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.573549&catNum=573549&filetype=About%20this%20Recording&language=English
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aceste intrari sunt dificile in maniera ceruta, si necesita o buna tehnica a articulatiei, dar si o

configuratie potrivita a sistemului mustiuc-ancie.

Jp . Andantino
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Ex.27: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, perioadele A si B, m.1-19

Cea de-a treia perioada, C, contine trei fraze asimetrice ¢, d si bv in fraza c, intrarile
imitative pe un desen de scara descendenta in fa minor, aduc o sonoritate dolce espressivo,
iar fraza d arcuieste in sopran o melodie lirica, cu apogiaturi imitdnd ornamentele populare,
ce pornind pe o pedala de lab ( Lab major) este condusa in Reb major. Fraza bv rememoreaza
miscarile cromatice si secventiale din fraza b. Caracterul liric, liber este exprimat prin
indicatiile rubato si poco animando dar si prin sublinierea succesiva a liniilor polifonice care
intrd in dialogul celor patru saxofoane si care au de cele mai multe ori un desen melodic cu
individualitate proprie. Astfel rolul solistic se muta alternativ de la o voce la alta, avand un
caracter de egalitate din punct de vedere al importantei reliefarilor tematice. In asemenea
situatii, interpretii trebuie sa mentind o nuanta scazutd a dinamicii generale, pentru a permite
intotdeauna iesirea in evidentd a vocii solistice a momentului. Cand toate vocile par solistice,

pericolul e ca dinamica generala sa se ,,umfle” exagerat.
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Ex.28: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, perioada C, frazele c, d si bv, m. 20- 35

Scriitura polifonicd densa face ca fiecare partidd sd 1si conducd fraza aproape
individual (fireste, tindnd cont de partenerii de dialog) astfel cd in masura 36, cand se
instaleaza o cvasi-repriza prin readucerea perioadei Av, si indicatia Quasi tempo 1., se
readuce ,,formula leganata” ostinato la saxofonul sopran, formula care in introducere a fost
interpretatd de saxofonul tenor. O linie melodica cantabila se desfasoara astfel la saxofonul
tenor, pentru ca apoi introducerea, lentd, monotona, tardganata si tristd a Inceputului in fa

minor, sa reapard. Este indicat ca reliefarea unei idei muzicale sa se facad mai degraba printr-0

intensificare a vibratoului decat prin dozarea excesiva a aerului.
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Ex.29: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, perioada Av, repriza, m. 35- 47

Un acord de reb minor, neasteptat, pregateste intrarea primei fraze a temei rondei, de
asemenea n reb minor, dar pedala pe reb, precum si linia melodica, reclama o vechime a

materialului sonor identificata printr-un substrat pentatonic, mib, solb, lab, sib, reb.
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Acest Allegro care insereaza fraza intia a rondei, constituie din punctul de vedere al
dramaturgiei sonore, 0 anticipare a evenimentelor muzicale care urmeaza. Se interpreteaza
ca si cum ar fi un zvon, un semnal ,,din departare” lointain, 1in staccato si piano, la
saxofonul sopran.

Saxofonistul sopran trebuie sd execute aceste staccato-uri cu o lovitura relativ moale a
limbii, dar cu ajutorul aerului dirijat de musculatura abdomenului. Astfel optimile vor fi

scurte, dar nu taioase si vor putea crea senzatia de ,,indepartare”.

Allegro (le double plus vite) .
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Ex.30: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, fraza intai a rondei, in reb minor, m. 49-53

Un nou episod readuce materialul din introducere combinand doua fraze si conturand
o noua idee muzicala, D = e si ev si 0 noua reprizd Av alcatuita tot din doua fraze, din bv si

av. Un nou acord de data aceasta in solb minor si o pedala readuce aceeasi fraza anticipativa
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Ex.31: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, episodul Andantino, cu perioadele D si A si fraza 1 a rondei
n solb minor, m. 54-74
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Structura acestei introduceri se prezinta astfel:

A B C Av Ronda D Av Ronda tranz
a+avl b+bvl | c+d+bv2 | av2+av3 | frazal e+ev | bv3+av4 | frazal bv4
Ja cromatic | Lab +cr. Ja reb La Crom. solb La....
Red solb
1-—11 | 12--19 | 20---35 | 3648 | 4953 | 5461 | 6269 | 70-—74 | 7578

Partea a doua Tema cu variatiuni incepe la reper 6 si poartda indicatia Le double,
Mouvt définitif, respectiv, miscarea poate fi dubla ca tempo pe tot parcursul lucrarii. Double
este de asemenea termenul care indica variatiunea ornamentald a unui dans din suita baroca,
aici fiind vorba despre mai multe variatiuni ornamentale, stricte si libere pe aceeasi tema.

Tema Rondei este expusa de catre saxofonul sopran fiind acompaniata de alto si
tenor in pedale. Este o temd modala, in prima fraza putind fi detectat substratul modal
pentatonic fa lab sib do mib, iar si cea de-a doua fraza, un pentacord doric fa sol lab sib do,
cu subton (mib). Este de remarcat faptul ca ce-a de-a doua fraza este conceputd in masuri

alternative: 2/4, 3/4, 2/4.

Le double (Mouvt définitif)
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Ex.32: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une
ronde populaire, tema Rondei, m. 79-90

Armonia realizata de pedald pastreaza farmecul arhaic al melodiei prin inlantuirea de
functiuni de trepte secundare. In sectiunea giocoso, caracterul vesel si jucdus poate fi
evidentiat cu ajutorul unei diversitati a articulatiei limbii, de la staccato scurt, prin staccato-
tenuto pana la tenuto, care potenteaza prospetimea si vioiciunea temei populare alese, acestea
desfasurandu-se la saxofonul sopran. Activitatea aerului este si in acest caz la fel de esentiald

ca cea a limbii.
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Variatiunea intdia (m. 91-104) expune fraza 1a Rondei la saxofonul bariton, dar in
fraza a doua, drumul tonal-modal deraiaza catre tonalitatea Mi major iar materialul tematic
este fragmentat, intrd in imitatii, este completat de scari descendente desfasurate rapid, iar in
final printr-o desfasurare enarmonicd se revine la starea modala initiala. Discursul
interpretativ trebuie sa sublinieze fiecare dintre aceste intrari, unele fiind marcate prin accente
iar diminuendo-ul n staccato trebuie realizat uniform ca sonoritate.

Pasajele scalare in coborare, chiar dacd poartd accent doar pe prima notd, vor trebui
sustinute pana la ultima notd, chiar cu o usoara senzatie de crescendo, pentru a contracara
diferenta dinamica data de diferenta de inaltime. Accentele, ca si apogiaturile vor fi scoase n
evidenta cu o articulatie hotdratd, cu o atentie sporitd indreptatd catre diferitele feluri de

articulatie cerute de compozitor.
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Ex.33: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une
ronde populaire, var. 1, m. 91-104

In variatiunea a doua, (masurile 105-123) cele doud fraze primesc o noui
invesmantare tonal-modala, poposind intr-un fa dorian. O idee muzicald noud inspiratd din
contrapunctul primei variatiuni este inclusd ca scurt episod de 8 masuri, cu caracter de

,comentariu” dar si de retranzitie catre variatiunea a treia ce incepe pe centrul tonal Do.
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Tn aceste masuri, articulatiile moi tenuto si staccato - legato alterneaza cu raspunsul
staccato usor nervos in crescendo, iar atacurile arpegiilor de saisprezecimi a saxofonului

bariton dupa pauze de saisprezecimi, respectiv optime, trebuie sa fie extrem de precise.
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Ex.34: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, ideea episodica 1 cu caracter de retranzitie, si inceputul
variatiunii 3, m. 116-125

Variatiunea a treia (masurile 124-138) debuteaza cu un stretto avand ca material
tematic capul frazei 1 a rondei. Trei intrari succesive vor debuta pe do/saxofon sopran -
fa/saxofon tenor - lab/saxofon alto pentru ca fraza a doua sa fie intonata de saxofonul bariton
in varianta originala.

Variatiunea a IV-a este strictd din punct de vedere al structurii intrucat respecta forma
temei, si incadrarea tonala, de data aceasta fraza 1 fiind expusa la saxofonul bariton iar fraza
a doua la sopran. Se remarca pasajele de agilitate de la saxofonul bariton in figuratii de patru
saisprezecimi care vor face legatura cu variatiunea a V-a printr-un pasaj de tranzitie in f n

aceeasi scriiturd care implica agilitatea, virtuozitatea solistica (bariton) si in duet (alto si
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Ex.35: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde populaire,
variatiunea a IV-a, finalul cu contrapunct figurativ la sax bariton si retranzitie
de virtuozitate catre variatiunea a V-a, m. 146-153



161

Variatiunea a V-a , tot strictd din punct de vedere structural, readuce tema pe centrul
tonal Fa, este insotitad de figuratiile de virtuozitate ale celor doua saxofoane, iar la reluarea
frazei a doua, salturi de octave in f si stretti dau un impuls expunerii celei de-a doua fraze a
rondei. Aceste stretti in atacuri marcate de accente, staccato si tenuto-uri, trebuie coordonate
si sincronizate perfect ( de doua ori) in atacuri sigure mai ales pe contratimpi ( la saxofonul
bariton). Pasajele de virtuozitate ale celor douda voci mijlocii ( saxofoanele alto si tenor )
trebuie sincronizate perfect, iar indicatia f trebuie respectata in asa fel incat partenerul sa poata
f1 auzit In permanentd. Este un pasaj des intalnit pe parcursul variatiunilor, care apeleaza la o

disciplind riguroasa 1n executie.
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Ex.36: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une
ronde populaire, variatiunea a V-a, m. 154-164

Variatiunea a V-a tot strictd structural, continua valul de contrapunctare figurativa
conducand discursul muzical catre culminatia unde saxofonul bariton poarta tema frazei a
doua a rondei iar celelalte trei voci superioare realizeaza un contrapunct de virtuozitate.
Variatiunea a VI-a se finalizeaza cu un solo al saxofonului alto in ff, care parca doreste sa

spuna stop ,,cavalcadei” discursului muzical navalnic.
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Ex.37: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde populaire,
variatiunea a VI-a punct culminant si final, solo de saxofon alto, m. 165-176

De la reper 15 un al doilea episod este inspirat din scriitura cromatizata si secventata a
strofei B a introducerii. Un discurs impregnat de disonante, cu desene in mers paralel la
sopran si alto si acompaniament in pasaje cromatice si contratimpi asemandtoare celulelor de
tip sospiro la saxofonul tenor, cu un bas de asemenea simplu constituind fundamentul
armonic in pedale, toate reconstituie o atmosfera apasdtoare, tristd. Nuanta estompata de p,
cu mici crescendo-uri si decrescendo-uri si cu un mic ritenuto la finalul ce reconstituie cadrul
tonal pe fa si apoi do, sunt elemente ale interpretarii importante pentru expresivitatea acestui
episod.
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Ex.38: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, episodul 2, de la reper 15, m. 177-185 (fragment)
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Variatiunea a VII-a, mas. 201-225 este o ampld redesfasurare de resurse tematice
avand ca fortd motrice tema rondei, care angreneazd toate vocile in intrdri imitative,
fragmentate, transformate, intr-o continud contrapunctare figurativa, de mare efect. S-au
reliefat in acest caz liniile melodice care poarta firul tematic, cu atentie la coordonarea
preludrilor de la o voce la alta, fie a figuratiilor, fie a fragmentelor temei.

Episodul al treilea (mas. 226) este reprezentat printr-o ampla fugd dubld. Tema si
contrasubiectul ei sunt cromatizate iar materialul muzical inspirat tot de introducere, este
amplu. Tema are 8 masuri si un desen ritmico-melodic cromatic, cu salturi intervalice, si
formula ritmica de dactil. Contrasubiectul este reprezentat de o idee muzicala in forma de
scard cromatica descendentd, salturi de octava, sincopa si in final formule ritmice dactilice.
Intrarile tematice precum si scurtele episoade ale acestei fugi pot fi reprezentate grafic astfel:

T=tema, Cs= contrasubiect, Cp=Contrapunct liber.

Episod 3 Fuga

Expozitie Episod fugat in stretfo, cu capul temei
T Cs Cp Cp T
T T T
L Cs T Cs
T Cs Cp T
Mas:226-----mmmmmememee e 264" 265 271
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Ex.39: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, inceputul fugii, m. 226-237
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Variatiunea a VIII-a (m.272-282) este scurtd si contine fraza 1 cromatizata si
contrapunctatd cu contrasubiectul, precum si fraza a doua, in polifonie la cele patru voci.

Un nou episod, de data aceasta mai amplu, compus intr-o mini-forma de rondo, pune
in valoare o tema cantabild cu un desen cromatic secventat in prima fraza si un profil figurativ
arpegiat in cea de-a doua fraza. Forma rondoului este A = 8 masuri A + repetat B = pasaje
coboratoare cromatice, cu profil ritmic punctat si contratimpi, 8 masuri A = 8 masuri C = 12
masuri scriitura polifonicd complexa la 4 voci , B = 8 masuri A = 8 masuri + dezvoltare = 8
masuri.

Crescendo-ul pasajelor de saisprezecimi a saxofonului sopran va fi executat cu grija,
avand 1n vedere schimbarile rapide de registre, un control slab al dinamicii putdnd sa duca la

sonoritdti dure si o deteriorare a intonatiei.
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Ex.40: Gabriel Pierné, Introduction et Ex.41: Gabriel Pierné, Introduction et
variation sur une ronde populaire, tema variation sur une ronde populaire,
episodului 4 — rondo, m. 283-290 strofa B, m. 299-306

In portiunea din masurile 299-302, recomandarea pentru o executie corecti a
formulelor ritmice ce se completeaza reciproc de catre perechile de instrumente sopran/alto si
tenor/bariton este aceea de a urmari cu maxima strictete propria voce, pentru ca, in tempoul
dat, asteptarea raspunsului de la vocile complementare este periculoasa. Un ajutor pentru
tenor si bariton ar putea fi conceperea celor doud saisprezecimi in contratimp din a doua
jumdtate a masurilor asemenea unei sincope cu pauzd in loc de prima saisprezecime.
Disciplina si precizia articulatiei sunt de asemenea factori esentiali Tn acest segment.

O retranzitie de 10 masuri readuce fraza 1 din tema Rondei fragmentatd, pentru a
pregati variatiunea a IX-a. Indicatiile poco ritenuto, molto ritenuto, precum si nuanta de pp,
preludrile motivului de debut al temei de la tenor la alto si sopran trebuie realizate firesc, prin

atacuri identice 1n ceea ce priveste sonoritatea.
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Odata cu indicatia Méme mouvt, variatiunea a 1X-a ( 362-373) isi schimba pulsatia
metricd in 6/8. Trei variatiuni metrice se inlantuie in aceastd sectiune finala. In variatiunea
IX, tema Rondei apare ascunsa in polifonia latentd a miscarii continue de optimi la saxofonul
alto iar fraza a doua primeste raspunsul la saxofonul tenor continuand contrapunctarea doar la

doua voci.
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Ex.42: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, var. IX, fragment, m. 362-367

Variatiunea a X-a (m. 374 -385) este marcata de ritmul iambic si de contratimpi.
Dificultatea sincronizarii atacurilor in acest caz, nu trebuie subapreciata iar pulsatia scurt-lung
cu atac de pe staccato pe tenuto, nu trebuie sa fragmenteze conducerea frazelor.

Intentia compozitorului 1n aceasta variatiune a fost foarte probabil tocmai
destabilizarea pulsatiei metrice, iar pentru a evidentia acest lucru, trebuie sd evitdm
accentuarea timpilor tari, concentrdndu-ne doar pe caracterul articulatiilor staccato si tenuto

indicate de autor.

i~ _ e . - = s
? - ? o :
i3 - e —
T = R =
T
5 £ £ s . I3 =
- - s ? o ip
1 i = : e =
= e e ;
= f =
f :
£ NI £ . = £
— = e e E—
= = ! et
e . T —— =
=5 : e =

Ex.43: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, var. X, fragment, m. 374-378

Variatiunea a XI-a aduce o dezvoltare care aminteste de variatiunea a doua iar
variatiunea a XlI-a este precedatd de tranzitia care preceda si variatiunea a Ill-a,

compozitorul readucand astfel in finalul variatiunilor ideea unei reprize.
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Variatiunea a XII-a (m. 401-416) readuce metrul initial precum si o reprizd a
materialului tematic, conducand discursul muzical catre o culminatie dinamica, de virtuozitate
,,componistica” si interpretativa in Coda (mas. 417-435).

Cele patru planuri sonore isi disputa in dialog sopran-tenor, alto-bariton pasajele de
agilitate Tntr-o emulatie care va culmina cu finalul la unison pe arpegiul lui fa minor si pe o
cadentd modala VI-I de efect.

Cantatul la unison perfect a patru instrumente de suflat este o provocare, si n acelasi
timp poate constitui o unitate de masura pentru calitatea unui ansamblu. Executarea unui pasaj
unison la sfarsitul unei lucrari solicitante este cu atdt mai dificila. Indicatia de ff a
compozitorului trebuie respectatd cu multa atentie, deoarece o dozare excesiva a aerului poate
provoca deteriorarea intonatiei. Trebuie luat In consideratie tocmai faptul cd toate

instrumentele canta aceleasi note, deci nu e nevoie de o fortare de nici un fel, efectul ff venind

aproape de la sine.
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Ex.44: Gabriel Pierné, Introduction et variation sur une ronde
populaire, Coda, fragment final, m. 429-435

Structura acestor 12 wvariatiuni pe o temd populara este complexd, episoadele
intretesute intre variatiuni avand rol dezvoltator si ciclic prin preluarea anumitor fizionomii

2

tematice din introducerea lentd. Tema variatiunilor va ,brazda ” ca un refren intreaga
constructie muzicala, episodul 3, o fugd si episodul 4 un rondo fiind o dovadd a existentei

mai multor principii de constructie cuprinse in aceeasi lucrare.
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Tema |Var.1 | Var2 |Epis.l |Var3 | Var4d Tranz | Var.5 Var.6 | Epis. 2
79-90 91-104 | 105-123 | 116-123 | 124-138 | 139-149 | 150-153 | 154-164 | 165-176 | 177-196

fa-Lab Lab-Mi | fa Tranz. do-fa- fa:figuratii Fa:stretto | Virtuoz. | cromatic
lab: virtuoz.
Stretto
Var.7 Epis. 3 | Var. 8 | Epis.4 Var9 | Var 10| Var. 11 | Var 12 | Coda
Fuga Rondo | Refranz. | mefricd | metricd | metrica | Virtuoz.

201225 | 226271 | 272-282 | 283-350 | 351-361 | 362-373 | 374-385 | 386-400 | 401-416 | 417-435
Virtuoz. | Crom. | tranz crom | fa fa La Fa fa fa

Introduction et variations sur une ronde populaire de Gabriel Pierné este o lucrare
dificila dar accesibild pentru cvartetul de saxofoane, a carei interpretare necesitd o buna
pregatire tehnica, teoretica si interpretativa a instrumentistilor. Gradul sdu de dificultate se
situeaza undeva intre celelalte doud lucrari analizate in acest capitol, Petit Quatuor de Jean
Francaix si Grave et Presto de Jean Rivier, cea din urma fiind cea mai dificila din toate
punctele de vedere.

Introducerea lenta relativ lunga, intreruptd din cand in cand de scurte interventii
solistice ce contin o parte din materialul sonor al temei, solicitd aptitudini dobandite ale
muzicienilor des intrebuintate n partile lente ale lucrarilor camerale pentru orice instrument
de suflat. Dozajul foarte bun al aerului, sustinerea frazelor muzicale cu ajutorul unui flux de
aer echilibrat, atentia impartitd in permanenta intre sarcinile proprii si cele ale colegilor pe de
o parte si cele comune pe de alta parte, grija permanenta pentru o intonatie cat mai aproape de
perfect, folosirea cu bun gust a vibrato-ului si a altor mijloace de expresie muzicala,
integrarea intr-o sonoritate comuna compactd si omogena sunt dezideratele cele mai
importante, valabile de altfel si in miscarile rapide ale oricarei lucrdri camerale.

Gradul de dificultate creste odatd cu parcurgerea variatiunilor, intensificdndu-se
constant catre finalul lucrarii. Intalnim pe acest parcurs dificultiti de natura diversa, de la cele
ritmice, cum este cazul formulelor complementare cu articulatie staccato in tempo rapid de la
reperul 29 sau sincopele presarate cu pauze de la reperul 33, la cele de agilitate tehnica din
pasajele rapide de saisprezecimi in tempouri miscate, la acestea adaugandu-se sirul de arpegii
in treizecisidoimi din finalul lucrarii. Un alt segment dificil il constituie Fuga de la reperul 19,
unde fiecare voce, dupd ce prezintd pe rand tema de opt masuri se retrage, facand loc
urmatorului instrument purtdtor de material tematic, continuandu-si insa discursul prin pasaje

rapide si salturi de intervale mari.
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Lucrarea analizata aici, ca si celelalte doua lucrdri supuse analizei 1n prezentul capitol
face parte din repertoriul cvartetelor de saxofoane de nivel profesional ridicat, si este
recomandata spre studiu indeosebi in ultimele semestre ale ciclului de invatamant muzical

superior.
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4.3. Jean Rivier: Grave de Presto

4.3.1. Repere biografice si istorice

Jean Rivier (1896- 1987), compozitor si profesor de compozitie la Conservatorul din
Paris, a dedicat saxofonului, printre cele peste 200 cat contine creatia sa muzicald, mai
multe opusuri importante: un dublu concert pentru saxofon alto, trompeta si orchestra de
coarde compus in 1955, un Concerto pentru doua saxofoane, alto si tenor, doud fagoate,
trompetd si contrabas, un concertino pentru saxofon si orchestra, Grave et Presto lucrare
camerald pentru patru saxofoane precum si o importantd transcriptie pentru cvartet a
concertino-ului pentru saxofon alto, realizatd de Marcel Mule si interpretatd adesea de catre
formatia sa de cvartet in aceasta varianta. Compusa in 1938, pentru cvartetul de saxofoane al
lui Marcel Mule si dedicatd acestuia, lucrarea Grave et Presto a beneficiat astfel de
numeroase auditii 1n recitaluri si concerte, precum si de inregistrari cu aceastd prestigioasa
formatie camerala, cum ar fi cele de la casa de discuri Erato, (STU 70.306492).

In ciuda prolificitatii si a calitatii unanim apreciate a muzicii sale, care se incadreaza
stilistic in neoclasicismul interbelic, creatia sa a ramas intr-un con de umbra fiind eclipsata de
voga avangardei*® serial dodecafonice. In limbajul sdu muzical compozitorul se afli la
granita dintre sistemul tonal-functional, scriitura dodecafonicd avand si influente
impresioniste preluate din muzica contemporanilor.  Stilul sau adesea a fost caracterizat ca

94

. . . . . . .. 4 o
fiind marcat de claritate, politonalitate, umor, si economie de mijloace Cu toate ca a

utilizat tehnicile armoniei secolului al XX-lea el a ocolit sonoritatile aspre, disonantele
nerezolvate, si dezvoltarile sau reprizele ample.495

Melodiile lirice, frazele patrate, armoniile policordale, precum si cunoasterea scriiturii
idiomatice a tuturor instrumentelor pentru care a compus concerte, lucrdri camerale sau
solistice vadesc o maiestrie a credrii imaginilor muzicale, precum si talent, manifestat atat in
compozitii cét si la cursurile de compozitie de la Conservatorul din Paris unde a fost coleg cu
Darius Milhaud. Muzica sa se caracterizeaza printr-o constructie solida si o expresie

profunda si sincerd. Creatia sa nu contine nimic superficial sau senzational, compozitorul

utilizand atit formele consacrate cat si tehnicile de compozitie personale, reuseste totusi sa

%92 http://www.musimem.com/rivier.htm

*Douglas Todd Lockard, A stylistic and analytical discussion of Jean Rivier's Concerto for saxophone and
trumpet and Concerto for trumpet, tezd de doctorat Universitatea din Texas Austin, 2001, p. 8.

* Douglas Todd Lockard, rezumat.

S Ibid.
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evite academismul, dupd cum afirma autoarea articolului J.Rivier din Grove's Dictionary,
Anne Girardot, remarcand de asemenea maretia structurilor in pofida lipsei unor dezvoltari

. o .. C . . 496
elaborate si a concentrarii pe idei tematice scurte.

4.3.2 Aspecte structurale si interpretative

Lucrarea este un diptic alcatuit din miscari si caractere contrastante. Daca Grave
prezintd o structurd de rondo si un caracter meditativ cu accente de tristete, melancolie, cea
de-a doua parte Presto are o forma mozaicatd in care ideile muzicale se gasesc in zona
expresivitatii ludice cu accente comice sau grotesti. Limbajul muzical este modern,
neomodal/neotonal, 1n care predomind armoniile de cvinte, cvarte, acordurile polifunctionale,
paralelisme sau mixturi acordice, de scara, desene melodice cu dvasi romantice, simetrice,
cromatizate, scriiturd omofona si polifonica maiestritd, structuri de forma libere in contextul
unor tipare clasice sugerate.

Prima parte, Grave este o miniaturd de 37 de masuri legata prin attacca de Partea a
I1-a Presto. Ideile muzicale scurte, motivice, si Tnrudite din punct de vedere microstructural
(celule, motive), amintesc de scriitura de tip baroc.

Prima idee muzicala in tempo Molto lento are 8 masuri si prezintd o articulatie
muzicala foarte eterogena din punctul de vedere al continutului. Deschiderea se face prin
formule melodico-ritmice descendente si in ritm punctat la saxofonul alto si sopran, in care se
disting ciocnirile de secunde de pe valorile scurte ale formulelor, precum si o retorica
expresiva a celulelor de tip suspin, sospiro. Acesta formula de deschidere ( 0 masura) este
urmatd de o linie melodicd cantabild, expansivd, ascendentd ce constituie culminatia
dinamica, urmata de finalul descendent, cromatic in paralelisme de cvarte si secunde. Se
remarcd de asemenea scriitura polifonica maiestritd, destinatd doar celor trei saxofoane:

sopran, alto, tenor.

% Anne Girardot, Rivier, Jean, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians,volumul 20 , editor
Stanley Sadie, Macmillan, London, 1980, XVI, p. 63.
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Molto lonto (D 69-72)
molto 2ipressivo

SOPRANO

ALTO

TENOR

BARYTON

Ex.45: J.Rivier, Grave et Presto, p.1, m. 1-8

Multitudinea de indicatii dinamice, agogice si de expresivitate reprezintd pentru
interpret un ghid foarte eficace in reconstituire intentiilor expresive ale compozitorului. Cu un
rallentando molto se incheie prima sectiune a formei notata cu A= 8 masuri.

Pentru o interpretare corectd si convingatoare este nevoie aici de o articulatie moale a
limbii, iar fraza lunga care incepe cu auftakt-ul la a treia masurd trebuie dusa pana la capat
dintr-o singura respiratie, suficient de adanca pentru a putea efectua cerintele dinamice ale
compozitorului.

Cea de-a doua sectiune a formei, notatd in analiza cu B, este alcatuita din doua idei
muzicale, de asemenea inrudite, a caror profil melodic se aseamana cu cel al unui cantec de
leagan. in tempo poco meno lento, nuanti de piano si molto expresivo, saxofonul sopran
conduce o melodie, simpla pe un tetracord dorian, sol la sib do, acompaniat de formule
melodice ostinate Tn optimi la intervale de secunda, la saxofoanele alto si tenor, iar la bariton
migcarea de patrimi aduce de asemenea un desen melodic repetat ostinat, sugerand miscarea

de leganare. Legatoul sustinut si sonoritatea moale, expresiva in mp, sunt ingredientele unei
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interpretari adecvate. Crescendoul de pe ultima masura pregateste atacul in fortissimo al celei

de-a doua fraze.

Poco meno lento J’-so)
LA 1 1 —— /t\: 5

f? ;"Er'@. ‘,"'""—"m.i, =! E@E—M e e e B e i

vl el g

P mo m’. =
.pmwa% a %

T 1%
mp molto espressivo

Ex.46: J.Rivier, Grave et Presto, p.1, m. 9-12

Cea de-a doua fraza notata cu bvl, este de asemenea construitd pe cele trei planuri
sonore: melodia 1n sopran, acompaniamentul alcatuit din planul median figurativ, in optimi, si
planul basului, constituind un discurs polifonic specific in intreaga sectiune B. Atacata in ff,
cea de-a doua fraza, bv, evolueazd in doar doud masuri catre p, decrescendoul fiind
obligatoriu realizat uniform ca intensitate, de catre toti cei patru instrumentisti.

Molto cantando

z b . . A
i  — i S »
———

T
T T

P

Ex.47: J.Rivier, Grave et Presto, p.1, m. 13-16, reper 2

Cea de-a treia fraza, bv2 reprezinta o sinteza a primelor doua fraze, are o extensie de
7 masuri in care, pornind de la motivul ,,cintecului de leagan” in terte, Sol-sib-sol-sib,
cvartetul trebuie sd realizeze de asemenea o frazare gradat culminativa atdt d.p.d.v. al
nuantelor care ajung la ff cat si al agogicii, miscarea fiind accelerata poco a poco si apoi
incetinitd prin rall molto. Coordonarea si omogenizarea discursului interpretativ trebuie
astfel sa fie bine studiatd si sustinuta din punctul de vedere al sonoritdtii si atacurilor,

respiratiilor si iesirilor sincronizate.
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Ex.48: J.Rivier, Grave et Presto, p.1, reper 3, m. 17-23

Odata cu indicatia A tempo, cea de-a treia sectiune a partii, este o scurtd repriza, in
care motivul de debut al frazei a, in care se identifica celulele sospiro, reprezinta doar o

scurtd rememorare dar si o reprizd mediana sugerata in structura formei.

a Tempo (D= s9-72) Molto rall.

Ex.49: J.Rivier, Grave et Presto, p.1, reper 3, m. 24-25

Strofa Grave e misterioso pe care am notat-o in analiza cu C, se desfdsoara intr-un pp,
cu scurte momente de crescendo si decrescendo. Aduce un caracter grav si trist, care prin
miscarile vocilor, fie in pereche sopran-tenor, alto-bas, fie prin mixturi la toate vocile si
desene cromatice, in registrele mediu - grav, creeaza o atmosfera incarcata si tensionata. Este
importantd sincronizarea vocilor de alto si bas care ,,completeaza” dialogul polifonic prin

scurte crescendo-decrescendo-uri .
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Grave e misterioso
a Tempo W

Ex.50: J.Rivier, Grave et Presto, p.1, m. 26-30

O repriza statica readuce strofa A in maniera ritornelului baroc. Structura acestei parti

se poate sintetiza astfel:

A B Av C A
Molto lento Poco meno A tempo Grave e Tempo 1
lento misterioso
a b—Dbvl—bv2 av c a
m 1 8| 9 23 2425 26———-30 31—-37

Durata intregii parti este notata in partiturd de compozitor la 3 minute si 40 de secunde
iar indicatia de atac imediat cuprinde cuvantul enchainez, traducerea insemnand a inlantui
imediat, a lega aceasta parte de urmatoarea, Presto, sugerand nu numai o legatura la nivel
interpretativ ci si de structurare.

Toata partea Grave a lucrarii se desfasoara intr-un tempo foarte rar, iar pentru a putea
evita accelerarea tempoului este indicat sa urmarim in permanentd miscarea optimilor. Pentru
a putea sustine linia melodica si a evita accentele nedorite, este nevoie de un control foarte
bun al fluxului de aer si de mentinerea in permanenta a unei ambusuri ferme dar in acelasi
timp flexibile, ceea ce ajutd la dobandirea unei omogenitati a timbrului si a intonatiei
cvartetului. O dificultate in plus este faptul ca textul muzical coboara adesea 1n registrul grav

al saxofonului, un registru al cdrui stapanire implica o flexibilitate sporita a ambusurii, mai
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ales 1n nuantele de piano si pianissimo. Pentru a obtine un legato perfect in oricare dintre
registre, articulatia degetelor trebuie sd fie ferma si rapida, in contrast cu miscarea lenta a
liniei melodice.

Presto este cea de-a doua parte a dipticului fiind constituitd din cinci strofe mari
formand un tripentastrofic A-B-Av1-Bv-Av2, cu sectiuni de tip dezvoltator unite prin tranzitii
si retranzitii.

Strofa mare A are un caracter ludic si comic 1n acelasi timp, caracter realizat prin toate
mijloacele de expresie ale discursului muzical: melodie de tip scara, sau cu salturi mari, ritm
in diviziuni exceptionale cu formule intrerupte prin pauze, acompaniament de pedala ostinata
care confera un caracter burlesc melodiei exprimate de saxofonul sopran. Articulatiile de
staccato si marcato pe timpi tari si slabi in contratimp cu pulsatia acompaniamentului, nuanta
extrema de fff, repetitiile celulelor pe aceleasi sunete, intreruperile dese de pauze confera
discursului muzical o retoricd ce indica aparitia unui personaj comic, un ,,Chaplin muzical ”
,»pus pe sotii”. Aceasta strofd A este alcatuitd din mai multe idei muzicale, eterogene ca desen

ritmico-melodic:

a- Formula arpegiatd si scara coboratoare cu pauze cu acompaniament in cvarte paralele
masura 1. Interpretarea ritmica a sextoletelor eliptice, intrerupte de pauze a
saxofonului sopran este una dintre dificultatile de sincronizare in conditiile unui tempo
extrem de rapid dar si a nuantei extreme de ff. Pedala ostinata de acompaniament, a
saxofoanelor alto, tenor si bariton, reclama de asemenea doua tipuri de atac: in
staccato cu marcato si sforzando, in nuanta f, cu exceptia celei de-a doua optimi in fff,
menita sa sublinieze varful arpegiului de la saxofonul sopran, intr-un crescendo foarte
rapid. Efectul dorit al acestor indicatii se obtine nu doar prin atacuri tari ale limbii, ci
mai ales cu ajutorul unui flux extrem de rapid al aerului, dirijat de musculatura
abdomenului. Dacd lasam staccato-ul si sforfando-ul doar pe seama articulatiei limbii,

atat calitatea sunetului cat si intonatia va avea de suferit.
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Molto vivo(d= 138)
=

Ex.51: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m.1

b- Desen ritmico-melodic cu salturi de nona, triolete si accente asimetrice pe timpi slabi
si tari, necesita de asemenea o vigilenta sporita la coordonarea sincronizatd a atacurilor

n special la acompaniament.
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Ex.52: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m. 2-3

c- Unison in sextoleti si desen de scard ascendent-descendent masura 4. Este importanta
de asemenea agilitatea si egalizarea tuturor celor trei instrumente. Atentia interpretilor
in acest moment trebuie sa se indrepte catre doud aspecte foarte importante: sincronul
perfect in executia unisonului la o viteza foarte mare, dar tinutd mereu sub control, si
un crescendo-decrescendo uniform la toate cele trei instrumente, in asa fel incat o
exagerare nedoritd a crescendoului in acelasi timp cu evolutia in urcare a melodiei sa
nu ducd la deteriorarea intonatiei. In acest scop, priza mustiucului trebuie si se

intensifice Tn paralel cu crescendoul si cu apropierea de registrul acut.
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Ex.53: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m.4

d- Joc cu salturi si pauze in cvinte paralele masura 5. Extrem de eficiente d.p.d.v. al
caracterului comic, aceste salturi de octava cu desene oscilatorii pe triolete necesita un
studiu intens n cvartet, contrastul dinamic, de la ff la pp, de asemenea. Acest contrast
poate fi obtinut nu doar prin diferentierea dinamica ff-pp, ci si prin jocul cu timbrul
instrumentului, de la un sunet deschis, penetrant in ff, la unul moale si cald in pp. Un
timbru mai inchis si mai catifelat se poate obtine printr-o usoara indepartare a limbii
de cerul gurii, asemandtor pronuntiei unei vocale inchise (a, a, 4, o, u), dar asigurand

un flux continuu de aer.

Ex.54: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m.5

e- Formule melodico-ritmice in inversare fatd de ideea a, in unison, masura 6, sunt
prezente intr-un unison la saxofon sopran si alto, ce trebuie perfect realizat din punct

de vedere ritmic.
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Ex.55: J. Rivier, Grave et Presto, p.2, m.6

f- Motive arpegiate prezentate in oglinda si recurenta, care poarta indicatia Jocando,

masurile 7,8, trebuie realizate cu multd usurintd, cu accente pe primul timp si

decrescendo. Dialogul in perechi, sax. alto-bariton / sax. sopran-tenor, este foarte

eficient construit pentru a reda o imagine contrastanta, cea de-a doua pereche fiind

plasata in registrul acut transpus pe Re ( major) si secventat descendent.
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Ex.56: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m. 7-8

g- final in unison si cadenta pe treapta a V-a a tonalitatii Mib major m.9. Se realizeaza de

asemenea prin trecerea rapida de la ff la pp cu un atac moale si sincronizat in

cadentd. Este din nou foarte importantd schimbarea timbrului, nu doar a dinamicii.
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Ex.57: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m. 9
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Cea de-a doua strofa mare, B este compusa intr-o maniera cantabila, cu ,,deformari”
cromatice, intr-o polifunctionalitate armonicad: melodia- bitonala in mixturi la secunda mare
pe Fa si Sol, acompaniamentul ostinat, figurativ in sextolete de saisprezecimi, in Mib.
Inrudirea cu strofa B ( cantec de leagin) din Largo este evidents, melodica fiind alcatuitd din
aceeasi repetare a intervalelor de cvartd, fa-do-fa-do-fa, introducere ce pregiteste intrarea
primei fraze interpretate de saxofonul sopran. Aceeasi cantabilitate bazatd pe formule
melodico-ritmice in mixturi de terte, dar in evolutic politonald caracterizeaza discursul
muzical fluid in alternanta metri de 3/4 si 4/4.

Fluiditatea este asiguratd de miscarea de saisprezecimi de la saxofonul bariton,
preluatd apoi de tenor. Cu toate cd indicatiile de dinamica sunt identice, acest sir de
saisprezecimi nu trebuie sd depaseasca in intensitate vocile melodice de la instrumentele
solistice, sopran, alto si pe alocuri tenorul. El trebuie sa functioneze ca un covor sub pasii

melodiei.
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Ex.58: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m.11-15

Repetitiile variate ale motivelor ce constituie melodia acestei strofe sunt legate prin
tranzitii de tip scara, in care sirul sextoletelor este preluat de la o voce la alta intr-o maniera

continud. Fluiditatea este asiguratd de miscarea de saisprezecimi de la saxofonul bariton,
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preluatda apoi de tenor. Cu toate ca indicatiile de dinamicd sunt identice, acest sir de
saisprezecimi nu trebuie sd depdseascd in intensitate vocile melodice de la instrumentele
solistice, sopran, alto si pe alocuri tenorul. El trebuie sa functioneze ca un covor sub pasii
melodiei. Preluarea de cétre fiecare instrument a scarii melodice trebuie sa fie realizata fara
intreruperi, ca un singur instrument cu registre si ambitus foarte largi. Pentru asta sunt de
mare ajutor tenuto-urile de pe primele note ale sextoletelor. Daca este preluatd intensitatea
acestei prime note, cu un atac moale care sa nu aiba ca rezultat nici un fel de accent,

continuarea omogena cu restul saisprezecimior va fi mai la indemana.
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Ex.59: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m.19-20

Din masura 21 repetitia temei B va aduce si finalul acestui segment. Se remarca
utilizarea Tn acompaniament atat a scriiturii figurative arpegiate cat si a desenelor de scara,
ceea ce presupune de asemenea o preluare foarte atenta, fireasca a fluxului melodic de la un
instrument la altul. Saxofonul sopran si alto, intoneaza astfel melodia temei B, In mixturi de
terte, acompaniamentul configurind scéri care trec dintr-o stare tonala intr-alta: Mib major,
Lab major, Reb major. Trecerile rapide dintre starile tonale sunt subliniate de o dinamica
diferita a celor doud planuri: in timp ce crescendo-urile si decrescendo-urile lungi ale celor
doud voci superioare urmdresc dezvoltarea frazei, cele din vocile inferioare creaza senzatia
unor valuri ce se vor linisti In sectiunea urmatoare. Pana atunci insa, vocile din segmentul
discutat trebuie sd prezinte caractere diferite. Cele doud voci superioare, saxofonul sopran si
cel alto vor trebui sa aiba un colorit deschis, solistic si pot sa isi permitad atacuri mai hotarate
si niste accentudri subtile ale sincopelor din melodie, cu ajutorul influxului de aer, ceea ce
duce la o0 senzatie de lejeritate si degajare, in timp ce vocile grave, tenorul si baritonul, prin
niste atacuri insesizabile si un timbru catifelat obtinut cu mult aer si presiune redusd ne pot

ajuta sd ne imaginam un lan de grau onduland sub mangaierea vantului de vara.
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Ex.60: J.Rivier, Grave et Presto, p.2, m. 21-24

Un rallentando opreste fluxul celor doua fraze ale strofei B, urmat de o idee muzicala
inrudita, ce este cantonatd in Reb major, schimband astfel centrarea tonala din Mib major si
Lab major. Odata cu indicatia de Tempo, aceastd ultimad expunere tematica este conceputa in
contraste dinamice de la pp la ff cu cresteri rapide de intensitate, contraste agogice, ce aduc

accelerando si revenirea la tempo, finalul fiind estompat, in p.

Ex.61: J.Rivier, Grave et Presto, m. 34-37
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Repriza mediana A variat debuteaza cu ideea muzicala d, cu atac direct in fff, urmata
de ideea a, si indicatia poco piu vivo,.Este o strofa cu dezvoltare In care ideile muzicale
initiale, apar variate, dinamizate, atdt in acompaniament cat si in scriitura polifonica
figurativa, pastrandu-se contururile melodice ale ideilor tematice initiale

Astfel ideea muzicald b din strofa A este metamorfozata si transformata prin utilizarea
unui bas ostinat ce pastreaza salturile intervalice de nond, decima, formula ritmica de triolete,
accentele asimetrice, pauzele, toate contribuind la un discurs interpretativ extrem de complex
realizat prin coordonarea articulatiilor de staccato, legato, marcato, in nuante de mf, f, ff,
intr-un tempo mare (patrimea =144). Se recunosc aici atat fragmentele de scara in unison din
ideea muzicala c cat si arpegiul descendent din a inversat sau formula punctata cu triolet din
ideea muzicala b, rezultdnd un mozaic eterogen din prelucrarea variational-dezvoltatoare.

In tempoul indicat (patrimea =144) , executia saisprezecimilor staccato cu rinforzando
si molto marcato la unison de cétre saxofoanele sopran si alto din masurile 45-46 este foarte
dificila si necesita o lejeritate a articulatiei limbii greu de pus in concordanta cu indicatia fff.
Este indicatd reducerea intensitatii, astfel facand posibila o viteza adecvata a articulatiei, iar
daca interpretii celorlalte voci vor scadea la randul lor din intensitate, efectul fff va fi totusi

perceput de cétre ascultator, datoritd unisonului.

Ex.62: J.Rivier, Grave et Presto, m. 46-53

Finalul strofei espressivo aduce atat mixturi de secunde si terte /cvarte la toate vocile
discursului interpretativ cat si o scurtd interventie solistica a saxofonului bariton cu un desen
melodic a carui oscilatie de cvintd cu apogiatura scurta aduce un caracter burlesc-comic n
finalul eterat, estompat Tn pianissimo pe un acord major (Do) in registrul acut care trebuie
atacat si sustinut Intr-o sonoritate omogena. Este o anticipare a ideii muzicale secunde si in

acelasi timp un final al reprizei mediane Av.
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Dificultatea acestui segment constd pentru saxofonistul bariton in realizarea unui
diminuendo rapid intr-un text compus din optimi staccato cu apogiaturi si rinforzando pe
optimile care ar fi de altfel neaccentuate. Necesitd un control foarte bun al aerului si al
articulatiei, dar si un asa-numit setup (mustiuc, ancie, bratara) de buna calitate care sa-i
permita acest lucru. Acordul Do major din masurile 71-72 intonat Th pp cu diminuendo de
catre sopran, alto si tenor este unul din cele mai dificile momente din piesa. Intonatia corecta
n registrul Tnalt al saxofonului necesitd un control perfect al ambusurii. La saxofon, acest
registru este foarte flexibil, uneori chiar instabil din punctul de vedere al intonatiei, ceea ce
poate fi contracarat doar cu un antrenament riguros al musculaturii ambusurii, prin exercitii
zilnice de emisie si intonatie. Aflandu-se in acest moment aproape de finalul unei piese

extrem de solicitante, executia corecta a acestui acord aparent simplu este cu atat mai dificila.

Ex.63: J. Rivier, Grave et Presto, m. 65-72

Cea de-a doua aparitie a strofei B reprezinta de asemenea ideea unei strofe mediane cu
dezvoltare. Purtand indicatia L istesso tempo, patrimea = 138, temele cantabile ale strofei B
sunt transpuse in Fa major, tranformate prin fragmentare, secventare, in mixturi de cvarte/
cvinte, terte, sexte. Agogic bogatd cu accelerando si rallentando, confera discursului un

caracter ezitant sau avantat.
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Ex.64: J.Rivier, Grave et Presto, m. 73- 80

Schimbarile tonale enarmonice creeaza o ,deviere” coloristici de mare efect.
Desfasurarea mixturala pregateste finalul acestei strofe care aminteste de ideea muzicala B
din Grave, atat d.p.d.v. melodic ( prin miscarea cvintei) cat si d.p.d.v. tonal. Miscarea paralela
sincopata a trei voci de saxofon din masurile 79-80 respectiv 96-100 aminteste de sonoritatea
grupului de saxofoane din big band-ul de jazz, ceea ce nu ar fi o surpriza, stiind ca perioada
de apogeu a acestur gen coincide cu cea a compozitiei lui Rivier. Activitatea autorului
prezentei lucrari intr-o astfel de formatie timp de mai multi ani conferd un avantaj pretios in
abordarea stilistica a acestui pasaj. Indicii Tn identificarea caracterului jazzy al pasajului mai
sus amintit sunt tenuto-urile care subliniaza optimile altminteri neaccentuate din masurile 79-
80. Pentru a scoate in evidenta acest caracter se poate folosi un vibrato mai pronuntat, dar
acesta trebuie sa fie omogen la cele trei saxofoane. Ca sa nu ,,sarim peste cal”, sunt de evitat
glissando-urile sau atacurile neglijente care sunt adesea confundate de unii saxofonisti cu

adevaratele caracteristici ale jazzului, iar intonatia trebuie sa rdimana intotdeauna perfecta.
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Ex.65: J.Rivier, Grave et Presto, m. 94-107

Repriza finala este cea a strofei A a carei scriitura este de asemenea dinamizata prin
pasaje melodico-ritmice de mare efect, virtuozistice. Readucerea ideilor muzicale a,b,c,d,
prezinta desene melodico-ritmice recognoscibile, transformarile fiind minimale.
Transformarile la nivelul discursului muzical sunt in concordantd cu capacitatea cvartetului de
saxofoane de a interpreta omogen si perfect sincronizat pasajele complexe create de

compozitor:

- atacuri coordonate pe note in marcato si note cu tril, mixturi cu articulari rapide in

staccato si marcato

Ex.66: J. Rivier, Grave et Presto, m. 115-116
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- Preluari in dialog de la saxofon sopran la saxofon alto si inapoi

Ex.67: J.Rivier, Grave et Presto, m. 118-120

- atacuri coordonate Tn stretto imitativ

Ex.68: J.Rivier, Grave et Presto, m. 124-125

- finalul Tn tempo foarte rapid cu accelerando, implicand agilitate si virtuozitate egala

d.p.d.v. al tehnicii instrumentale pe care interpretii o poseda.

- atacurile finale perfect sincronizate

Accel.

Ex.69: J.Rivier, Grave et Presto, m. 130-135
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Finalul lucrarii apeleaza la toate ingredientele tehnico-interpretative care definesc un
cvartet de saxofoane de inalta tinuta artisticd. Precizia ritmica, echilibrul si omogenitatea
timbrald, omogenitatea articulatiei, gasirea numitorului comun in ceea ce priveste dinamica si
agogica sunt cateva dintre acestea. Atentia trebuie sd se concentreze asupra disciplinei Tn
interpretarea camerald. Membrul unui cvartet de saxofoane, ca de altfel al oricarui ansamblu
cameral sau muzical in general trebuie sa asculte si sd auda In permanenta tot ceea ce canta
partenerii lui, iar pentru aceasta dinamica proprie nu trebuie sa o depaseasca in intensitate pe
cea comunad, exceptand pasajele solistice sau momentele in care compozitorul indica in mod
special acest lucru. Fara aceastd disciplina, pasajele scalare preluate de la un instrument la
altul din masurile 124-125 si 130-131 ar fi imposibil de realizat, la fel ca si pasajul de
saisprezecimi in secunde din masurile 132-133, care la tempo-ul indicat (patrimea=176) este
de fapt un tril comun in cvartet. Formulele ritmice cu pauze din masura 118 se pot efectua
corect doar cu un mod identic de a gandi, de a respira si de a articula. Nu se recomanda
umplerea pauzelor cu respiratii inutile. Acestea pot duce la intarzierea atacului urmator, iar

prin asta, la destabilizarea ritmica si metrica a interpretarii.

Presto prezintd o structurd care poate fi sintetizata astfel:

A B Av Bv Av
Molto Poco piuvivo | L'istesso tempo | Molto vivo/Piu
vivace/Jocando vivo
Mib Mib-Lab-Reb Fa— Mib Fa—Mib Fa—Mib
1——10 11—41 | 2——-—-72 | 73———107 | 105—————134

Dintre cele trei cvartete de saxofoane propuse pentru analiza in aceasta lucrare, Grave
et Presto de Jean Rivier are cel mai ridicat grad de dificultate. Prima parte a lucrarii (Grave)
este solicitantd din punct de vedere a sustinerii frazelor lungi intr-o miscare foarte lenta, o
minutiozitate riguroasd si un grad ridicat de exigentd in ceea ce priveste simultaneitatea
atacurilor si a miscarii optimilor si patrimilor in vocile acompaniatoare. Schimbadrile lente dar
ample, de la pp la ff ale dinamicii necesita un foarte bun control al fluxului de aer si al
ambusurii, ceea ce se reflectd In calitatea intonatiei si omogenitatea sonoritatii grupului.

Executarea simultana si in acelasi ambitus dinamic al crescendo-urilor si decrescendo-urilor,
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in acelasi timp cu scoaterea in evidenta a liniei melodice principale necesitd o maturitate
muzical-expresiva a interpretilor.

Pasajele extrem de rapide din partea a doua (Presto) necesita agilitate dar egalitatea
executiei si disciplina in ceea ce priveste tempoul si schimbarile acestuia, adaptarea volumului
propriu la cel comun sunt caracteristici cel putin la fel de esentiale in abordarea corecta a
partii. Alternanta foarte rapida a dinamicilor extreme ( fff urmat imediat de pp si invers ), in
formule ritmice dificile executate simultan creste nivelul de dificultate a lucrarii. Preludrile
pasajelor scalare de mare vitezd de la un instrument la altul in asa fel incit sd ramana
neobservate, ca si cum ar fi cantate de un singur instrument necesitd la randul lor o pregéatire
de cel mai Tnalt nivel al instrumentistilor.

Grave et Presto de Jean Rivier este o lucrare ce poate fi recomandata studiului in anii
terminali ai conservatoarelor sau academiilor de muzica si poate constitui un punct de

referintd in programul de licenta al saxofonistilor absolventi.



189

Concluzii

Creatia muzicald franceza pentru cvartet de saxofoane din prima jumatate a secolului
trecut este cea care constituie nucleul in jurul cédruia s-a dezvoltat si se dezvoltd in continuare
repertoriul modern al acestui ansamblu cameral, ce si-a dobandit locul printre genurile
contemporane de interpretare muzicala, fiind o prezenta din ce In ce mai familiara pe scenele
muzicii culte din toatd lumea.

Cercetarea de fata se concentreaza asupra dezvoltarii acestui repertoriu, considerandu-
1 unul dintre punctele culminante ale intregii creatii muzicale pentru saxofon clasic si diferite
ansambluri ce au In componenta saxofonul, abordand subiectul din perspective multiple:

- cea a constructiei si dezvoltdrii instrumentului In sine, cu o atentie speciala dedicata
intregii familii de saxofoane, a carei membri de baza, si anume saxofoanele sopran, alto, tenor
si bariton alcatuiesc cvartetul standard de saxofoane;

- cea a dezvoltarii repertoriului clasic al saxofonului, atat in ipostaza solistica, incluzand
aici si saxofonul acompaniat de pian sau de orchestra, cat si ca membru al orchestrei
simfonice si de opera sau a diferitelor ansambluri camerale, legata de activitatea unor
individualitati exceptionale, fie ei compozitori, solisti virtuozi, pedagogi sau personalitdti
generatoare de repertoriu nou pentru saxofon;

- cea a impactului mai degraba negativ pe care uriasa popularitate a saxofonului in
genurile muzicale de divertisment Tn primele decenii ale secolului al XX-lea, Tnh special pe
continentul american I-a avut asupra perceptiei saxofonului in randurile compozitorilor de
muzica culta, aceasta reflectandu-se in mod direct in creatia muzicala pentru saxofon clasic.

In perioada imediat urmitoare inventirii saxofonului si elaborarii familiei de
saxofoane de catre Adolphe Sax, mai exact in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
repertoriul pentru saxofon poate fi caracterizat printr-o subordonare a discursului muzical fata
noului instrument. Cu toate cd saxofonul a beneficiat de o receptie pozitiva din partea unor
personalitati marcante ale vietii muzicale ale vremii ca Hector Berlioz, Gioachino Rossini sau
Franz Liszt, simpatia acestora nu S-a materializat in creatia muzicald pentru saxofon.
Activitatea pedagogicd a creatorului instrumentului, Adolphe Sax in cadrul Conservatorului
din Paris, precum si infiintarea de cétre acesta a propriei edituri ( ,,Chez Adolphe Sax™ ) au
fost factorii care au generat majoritatea compozitiilor pentru saxofon, autori fiind in mare

parte compozitori din cercul apropiatilor lui Sax, cum ar fi Jean-Baptiste Singelée, Joseph
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Arban, Léon Chic, Jules Demersseman, Hyacinthe Klosé, Jérdme Savari si altii. Dintre
creatiile acestor compozitori, intr-adevar mai putini cunoscuti n viata muzicald actuala, doar
cateva lucrari au ramas parte a repertoriului pentru saxofon din zilele noastre, cum ar fi:
Fantaisie sur une théme original de J. Demersseman sau Caprice et variations de J. Arban.
Titlurile lucrarilor denota caracterul lejer, demonstrativ si de virtuozitate a acestora.

Pe langd orchestrele militare de suflatori, in randurile cérora saxofonul, impreuna cu
alte instrumente, inventate sau perfectionate de Adolphe Sax dar si de alti constructori de
instrumente si-a dobandit un loc stabil relativ usor, mediul cel mai primitor pentru acest nou-
venit s-a dovedit a fi orchestra de opera, un gen muzical care era in varful popularitatii in acea
perioada si care a fost deschis spiritului inovator care a intrepatruns viata culturald in general
si pe cea muzicald a Europei occidentale in special. Jules Massenet, Ambroise Thomas,
Fromental Halévy sau Camille Saint-Saéns sunt cativa dintre compozitorii de opera care i-au
oferit un loc saxofonului in orchestra de opera, in timp ce orchestra simfonica s-a dovedit a fi
mai reticentd in acest sens. Capodopera lui Georges Bizet, L Arlésienne a ramas una dintre
cele mai importante puncte de reper In ceea ce priveste prezenta saxofonului in orchestra
simfonica in secolul al XIX-lea.

In ceea ce priveste saxofonul in ansamblurile camerale, creatia muzicald a primei
perioade prelucrate in aceasta cercetare, si anume cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-
lea, se caracterizeaza prin evidentierea sonoritatii de grup a familiei de saxofoane. Creatia lui
Georges Kastner, apropiat si sustindtor al lui Adolphe Sax, compozitorul care a inclus pentru
prima datd saxofonul in orchestra de opera, este un reper important al acestui aspect, el fiind
autorul primelor compozitii pentru grupuri de saxofoane.

Adolphe Sax a urmarit crearea unei familii de instrumente menite sa diminueze
discrepanta sonord dintre grupul instrumentelor de alama si a suflatorilor din lemn ale
orchestrelor militare de suflatori pe de o parte, iar pe de alta parte sa Inlesneasca coeziunea
dintre grupul de sufldtori si instrumentele cu coarde din orchestra simfonicd, cu ajutorul
saxofonului functionand in grup, ca un corp sonor compact, in care rolul principal il au vocile
grave. In contextul promovarii sonorititii de grup a saxofoanelor de diferite marimi, cu un
spectru timbral Inrudit dar cu caractere totusi diferite de la saxofonul sopran la cel bas, ceea
ce ofera o paletd coloristicd largd pentru compozitori, a aparut si ideea cvartetului de
saxofoane, devenit ulterior cea mai complexa si cea mai populard forma de exprimare din
Creatia camerald pentru saxofon.

Activitatea unor virtuozi ai saxofonului din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea,

ca de exemplu Henri Wuille, Charles Jean-Baptiste Soualle, Louis Mayeur sau Edward
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Abraham Lefebre a contribuit decisiv nu numai la popularizarea si raspandirea in consecinta a
saxofonului In Europa si pe celelalte continente, in special in America de Nord, dar si la
nasterea unui nucleu repertorial al saxofonului In general si al cvartetului de saxofoane in
special. In Statele Unite ale Americii, saxofonul si-a cistigat o popularitate ce nu putea fi
anticipata si care a fost depasitd in anvergurd doar de aparitia chitarei electrice din anii "50 ai
secolului trecut, o popularitate care, pe langa o laturd pozitiva evidentd, a adus si prejudicii
serioase imaginii saxofonului ca instrument ,,serios”, destinat muzicii de cel mai nalt nivel de
exigentd, prin deteriorarea rapidd a calitdtii executiei in medii populare ca vodevilul, circul
sau muzica de dans, si prin instaurarea perceptiei generale a saxofonului ca un instrument al
expresiei ludicului, al comicului si al frivolului. Pe de altd parte, aceeasi popularitate a
instrumentului a dus la aparitia unei multitudini de ansambluri cu saxofoane sau alcatuite
exclusiv din saxofoane, printre care si un numar considerabil de cvartete, ceea ce a generat in
mod natural 0 extindere a creatiei muzicale pentru acest ansamblu.

Asa cum s-a subliniat, pe tot parcursul evolutiei saxofonului si al repertoriului
acestuia, activitatea unor individualitati constituie repere de importantd majora in identificarea
celor mai definitorii aspecte ale stabilirii locului saxofonului clasic Tn lumea muzicii culte.
Marcel Mule in Franta, Sigurd Raschér in Europa si SUA si Elise Boyer Hall in SUA si
Franta sunt poate cele mai importante nume in acest context. Cea din urma, o saxofonistd
amatoare dar entuziastd din Boston, std in spatele nasterii unui important segment al
repertoriului solistic actual pentru saxofon, segment din care face parte printre multe alte
compozitii de inalt nivel valoric Rapsodie pour orchestre et saxophone de Claude Debussy,
alaturi de piese ale altor compozitori importanti francezi ca Florent Schmitt, André Caplet sau
Vincent D'Indy. Activitdtii Elisei Hall de promovare a instrumentului 1 s-a alaturat o putere de
convingere de ordin material, comisionand piesele de repertoriu mai sus amintite.

Marcel Mule si Sigurd Rascheér sunt saxofonistii si pedagogii cédrora li se datoreaza
stabilirea unor standarde cu adevarat inalte ale artei interpretarii la saxofon, valabile si astazi,
ceea ce a determinat, Tncepand cu cea de a treia decada a secolului trecut, crearea unui
repertoriu valoros nu doar pentru saxofonul solist, ci si pentru cvartetul de saxofoane, ceea ce
constituie subiectul primordial al cercetarii noastre.

Marcel Mule, impreuna cu cvartetul infiintat de el si colegii lui saxofonisti din La
musique de la Garde Républicaine este cel cdruia 1 se atribuie definitivarea formulei actuale
sopran/alto/tenor/bariton ( SATB ) a cvartetului de saxofoane, si de numele lui se leagd marea
parte a creatiei franceze pentru cvartet de saxofoane, printre care una dintre cele mai

complexe si reprezentative compozitii scrise vreodatd pentru acest ansamblu, Cvartetul Op.
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109 (1932) de Alexander Glazunov. Activitatea lui Mule este totodata un exemplu elocvent a
ceea ce Inseamna abordarea cu acelasi devotament, acelasi profesionalism si cu aceeasi
maxima exigenta a repertoriului solistic si a celui cameral. Cariera solisticd a lui Marcel Mule
a inceput in jurul anului 1935 si a continuat pana in 1967. In acesti ani a el fost protagonistul
unui numar impresionant de premiere ale unor lucrari solistice pentru saxofon compuse la
cererea sa sau dedicate lui, incepand cu Concertul in Fa major pentru saxofon si orchestra de
Pierre Vellones, compus in 1934, in acelasi timp activitatea din cadrul cvartetului de
saxofoane conduse de el continuand fara intrerupere.

In urma unei cariere de artist instrumentist ce se intinde pe o perioadd de peste trei
decenii ca membru 1n orchestra simfonica sau de operd, in paralel cu o bogatd activitate
solisticd si camerald, atdt in ipostaza de saxofonist sau clarinetist solist acompaniat de
orchestrd simfonica sau membru in diferite formatii camerale mixte, cit si in cea de
conducdtor muzical si saxofonist sopran al Transylvanian Saxophone Quartet, concluzia
autorului acestei lucrari este urmatoarea: abordarea lucrarilor muzicale in calitate de solist pe
de o parte si de membru al unui ansamblu cameral pe de altd parte prezinta atat similitudini
cat si diferente definitorii.

Caracteristicile comune ale celor doud ipostaze sunt insusirea la perfectie a textului
muzical, cunoasterea lucrdrii muzicale in cauza din punct de vedere armonic, al structurii s1 al
contextului istoric si stilistic al creatiei, integrarea interpretdrii proprii in contextul muzical
general, subordonand intotdeauna performanta proprie fatd de intregul discursului muzical
imaginat de catre autorul lucrarii.

Diferenta dintre cele doua abordari constd in mai multe aspecte. Cu toate ca textul
muzical atribuit solistului acompaniat de orchestrd constituie parte integrantd a partiturii
generale, el rdmane expus In permanentd, in contrast cu intimitatea oferitd de performanta in
grup al unui ansamblu mic cum este cvartetul de saxofoane. Tn general, un concert al unei
formatii camerale este precedat de o perioadd lungd de pregatire comund minutioasa, fata de
doar cateva repetitii care premerg unei prestatii solistice, orchestrele acompaniatoare fiind
adesea diferite. Astfel, puterea de concentrare si prezenta de spirit au un rol mai accentuat in
cel de-al doilea caz.

Din punct de vedere tehnico-interpretativ, diferentele de abordare sunt semnificative.
In cazul solistului, mijloacele de expresie muzicalda sunt exploatate intr-o mai mare masura
fata de cel al membrului de cvartet. Articulatia, diferentele dinamice, vibratoul, sunt
intotdeauna mai accentuate in interpretarea solistici. Volumul de aer consumat este

considerabil mai mare, datoritd necesitdtii de a ramane deasupra sonoritatii orchestrei ca
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intensitate, dar si datoritd consumului ridicat de energie cauzat de concentrare si presiune
psihica, oricat de vastd experientd ar Sta in spatele artistului. In acest sens, ancia si chiar
mustiucul solistului sunt alese in asa fel Incat ele sd permita un timbru placut dar patrunzator
si sa fie in acelasi timp usor de manevrat. Sonoritatea de grup a unui cvartet de saxofoane
necesitd in schimb un timbru mai moale, mai usor de integrat in omogenitatea sonora a
grupului. Momentele solistice care apar in cadrul repertoriului unui recital de cvartet sunt mai
putine si mai scurte, iar acompaniamentul se realizeaza mai lesne, avand in vedere
flexibilitatea mai mare a unui grup mic de interpreti fatd de cea a unei orchestre. Astfel,
configuratia mustiuc-ancie este aleasa in vederea obtinerii unei sonoritati calde, catifelate, mai
inchise decéat in cazul solistului, dezideratul primordial fiind Tntotdeauna integrarea in
sonoritatea comuna a grupului de saxofoane. Trebuie subliniat insa cd aptitudinea de a alege si
a intrebuinta diferite feluri de timbru in contexte diferite se datoreazad doar intr-o anumita
masurd alegerii corecte a instrumentului, mustiucului sau anciei. Ea este in primul rand
rezultatul unui proces lung de formare a paletei timbrale proprii intr-o munca asidua ce se
masoard in ani si a carei Intretinere este o preocupare permanentd pentru orice artist interpret.

Caracteristicile unei bune interpretdri a cvartetului de saxofoane, si anume
omogenitatea timbrald, a articulatiei si a expresivitatii si o varietate a mijloacelor de expresie
puse in slujba sonoritatii grupului sunt exemplificate in capitolul analitic al acestei lucrari, in
cadrul analizei structurale si interpretative a trei lucrari reprezentative din creatia franceza
pentru cvartet de saxofoane din prima jumatate a secolului al XX-lea. Sunt supuse analizei
urmatoarele lucrari: Petit Quatuor de Jean Francaix, Introduction et variations sur une ronde
populaire de Gabriel Pierné si Grave et Presto de Jean Rivier.

In primul dintre cele trei opusuri, Petit Quatuor, structurat in trei parti, Gaguenardise,
Cantiléne si Sérénade comique caracterul general, cu exceptia partii a doua, este unul de buna
dispozitie, umor, comedie. Mijloacele potrivite pentru a evidentia acest caracter sunt timbrul
deschis, articulatia pregnantd, staccato-ul scurt si foarte clar, diferentele mari de dinamica,
crescendo si decrescendo foarte amplu si rapid, agilitatea si tempourile alerte. Partea a doua,
Cantiléne este un solo melancolic al saxofonului alto acompaniat de tenor si bariton intr-0
atmosfera calma, careia i se potriveste un timbru cald, in nuante inchise si un vibrato expresiv
al saxofonului solist.

Cea de-a doua lucrare analizata, Introduction et variations sur une ronde populaire de
Gabriel Pierné, ofera posibilitatea de a etala intreaga gama de mijloace expresive a unui
cvartet de saxofoane, avand in vedere structura lucrarii, in care o introducere lenta este urmata

de o serie de variatiuni cu caractere diferite. O sonoritate caldd, in care mutarea permanenta a
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rolului solistic de la un instrument la altul obliga la o adaptare atenta a intensitatii proprii, este
cea care caracterizeazd introducerea, pentru ca in continuare, variatiunile sd intrebuinteze o
paleta larga de culori, articulatii, nuante dinamice si formule ritmice surprinzitoare. Un fugato
plin de inventivitate din episodul 3, reper 19 este cea mai dificila dar si cea mai spectaculoasa
sectiune a lucrarii, Tn care compozitorul face apel la abilitatea instrumentistilor in a urmari in
permanenta rolul vocii proprii in contextul actual al tesaturii muzicale.

Grave et Presto de Jean Rivier este o lucrare ce constituie un punct de referinta
importanta al repertoriului oricdrui cvartet de saxofoane care se respectd. Este o compozitie
complexa care apeleaza la o disciplind interpretativd comuna in cadrul cvartetului, Thcepand
cu atacurile simultane in piano si frazele lungi, sustinute in miscari lente din prima parte, in
care un foarte bun control al ambusurii si a dozajului aerului sunt imperative, si continuand cu
pasajele arpegiate si scalare extrem de rapide in unison sau distribuite intre cele patru
instrumente, preluate de preferintd intr-o manierd care sd creeze impresia unui singur
instrument, necesita un nivel superior de pregatire al saxofonistilor cvartetului.

Cvartetul de saxofoane constituie o forma de expresie muzicala la indemana oricarui
saxofonist, fie el in proces de formare sau la deplind maturitate artisticd si interpretativa.
Consider insd cd o abordare corectd a oricdrei lucrdri muzicale nu este posibild fard o
cunoastere in prealabil a contextului istoric al creatiei, iar continuarea cercetarii In aceasta
directie este nu numai binevenitd, dar si necesard, avand in vedere atdt noutatea relativa a
genului cameral numit cvartet de saxofoane si a saxofonului ca instrument clasic in sine, cat si
permanenta crestere a repertoriului si al exigentelor interpretative, ceea ce trebuie sd duca
inevitabil la o cunoastere mai addnca si mai complexd a operei si implicit la o ridicare a

nivelului actului artistic.
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Note

1.,,DI. Adolphe Sax, din Bruxelles, a carui lucrare tocmai am examinat-o, va contribui fara
indoiald cu greutate la revolutia care se pregateste. Este un barbat cu un spirit penetrant, lucid,
incapatanat, de o perseverentd probata... in acelasi timp calculator, acustician, si la nevoie topitof,
turnator si slefuitor. El stie sa gadndeasca si sa actioneze. Inventeaza si faureste.” (Hector Berlioz,
Instruments de musique. M. AD. SAX, articol in Journal des débats, Paris, 12 iunie 1842, traducere
proprie din limba franceza.)

2.,,...(A.S))a creat un instrument cu un sunet in intregime nou — puternic, patrunzator, expresiv
si frumos. Cu a lui calitate sonord unica, oferd cea mai buna legaturd ce se poate imagina Intre vocile
cele mai Tnalte ale orchestrei si cele mai slabe sau cele cu timbrul foarte inegal... Unind puterea cu
farmecul, nu acopera si nu poate fi acoperit de un altul - e un instrument perfect!” (Georges Kastner,
apud. Claus Raumberger si Karl Ventzke, op. cit., traducere proprie din limba engleza.)

3. ,,Saxofonul, numit astfel dupd numele inventatorului, este un instrument de alama destul de
asemanator oficleidului ca forma, dotat cu noudsprezece clape. La el nu se cintd cu un mustiuc
asemanator celorlalte instrumente de alama, ci cu unul asemanator celui de clarinet bas. (...)
Intinderea sa este de trei octave, pornind de la Si bemolul grav de sub portativ (in cheia Fa); (...) Ca
sonoritate, e de asa naturd, incat eu nu cunosc un alt instrument grav actualmente 1n folosinta, care ar
putea fi, sub acest aspect, comparat cu el. Este plin, moale, vibrant, de o fortd enorma, care poate fi
indulcit. (...) Gratie anciei cu care este prevazut, Saxofonul poate umfla si diminua sunetul. (...)
Compozitorii ii vor fi mult indatorati d-lui Sax cand noile sale instrumente vor deveni de uz general”.
(Hector Berlioz, Feulletons, Journal des debats, 12 iun 1842, p.3, traducere proprie din franceza.
Sursa web: www.hberlioz.com/feulletons/debats420612.htm, accesat la 19.07.2020.)

4. ,Sax a ales intentionat aceasta forma parabolicd. Stim ca undele sonore, exact ca si undele de
lumini(de exemplu, intr-o oglindi), se reflecti. Intr-un ecou, de exemplu, stim ci, in unele
circumstante, sunetul emis se intoarce la punctul de pornire. Aceasta reflectie este cea mai mare, cea
mai completd atunci cand sunetul este reflectat de la punctul focal al unui corp parabolic citre punctul
focal al altui corp parabolic. In practici, asta inseamna ci se poate directiona calea undelor sonore in
directia doriti. Sax a aplicat aceste suprafete parabolice si efectele lor Tn saxofon. Tn primul rand,
peretii interiori parabolici functioneaza ca o oglindd convexa, difuzand sunetul, si, in acelasi timp,
reflectdndu-1 spre tubul interior. Astfel se produce acel timbru unic, sonor, moale si in acelasi timp
cumva cavernos, adanc al saxofonului, care, in cazul instrumentelor mai slab executate, se asociaza
usor cu un sunet ventriloc. Inci nesatisfacut, Sax adauga inci trei mici suprafete concave parabolice,
sau usoare curburi. Daca Insiram in succesiune diametrele orificiilor, observam ca aceste diametre nu
cresc proportional cu cresterea diametrului tubului. In trei cazuri, observam ci unei note mai grave i
corespunde un orificiu mai mic decét sunetului mai inalt precedent. Tn aceste trei locuri, Sax pune in

aplicare mici umflaturi, protuberante in directia opusa curburii intinse de-a lungul ntregului
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instrument. Aceste suprafete parabolice intoarse spre interior functioneaza ca lentila concava care
focalizeaza sunetul.” (Jaap Kool, apud. Abraham Albertus de Villiers, The development of the
saxophone 1850-1950: its influence on performance and the classical repertory, Teza de Masterat,
University of Pretoria, 2014, traducere proprie din limba engleza.)

5. ,,0Orice efect teoretic asupra sunetului ar avea conul parabolic, paleste in comparatie cu efectul
uriag asupra sunetului, intonatiei si raspunsului, conferit de mici diferente in dimensiunile gétului si
partii de sus ale corpului. Incercand sa gisim si sa definim mitica parabola, ne scapi alte, mult mai
semnificative aspecte definitorii.” (Paul Cohen, apud. Abraham Albertus de Villiers, The development
of the saxophone 1850-1950: its influence on performance and the classical repertory, Teza de
Masterat, University of Pretoria, 2014, traducere proprie din limba engleza.)

6. ,,...am cutezat sa scriu o mica piesa pentru clarinete in MIb, Sib, clarinet bas si saxofon. Nu
stiu ce efect va avea asupra cvintetului, neavand nici o experientd cu aceste instrumente noi. Ma
gandesc totusi, cd ati putea sa binevoiti sd-i acordati o sansa. Daca nu e rea, voi mai scrie doua sau trei
in acelasi stil, in vederea ca in una din intalnirile Dvs, si le puteti intercala intre celelalte piese pentru
alamuri, mai stralucitoare. Aceastd mica incercare pe care V-0 trimit s-ar putea sd Vi se pard un pic
rigidad. Asta e din cauza cd am compus-o pentru mine, neavand In minte o prezentare publica, dar daca
o veti gasi bine scrisd pentru instrument, le pot face pe celelalte mai pe gustul publicului.” (Henri
Radiguer, apud. Fred. L. Hemke, op. cit., p. 257, traducere proprie din limba engleza.)

7. ,,Fiecare mandru parinte al unui nou instrument de alama este preocupat in mod special in a-i
gdsi un nou si socant nume. Dacéd existd zece noi imbunatatiri inventate pentru flugelhornul sau
oficleidul obisnuit, ele sunt prezentate in lumea muzicald ca instrumente noi, adesea sub cele mai
arbitrare si incomprehensibile denumiri. In catalogul instrumentelor de alama expuse se gasesc, printre
altele, urmatoarele: schwannenhorn, glyceide, euphonion, tritonikon,phonicon, trompettin, zvukoroh,
baroxyton, sarrusophone, pelitticon, konigshorn, helicon, si o jumatate de duzina de combinatii ce
includ numele de ,,Sax”, etc.,etc. Toate aceste fabuloase creaturi ar putea fi usor aduse sub doua sau
trei denumiri mai familiare.” (E.Hanslick, apud. Cottrell, op. cit.,, p.102, traducere proprie din
engleza.)

8. ,,...ascultati saxofonul(...)instrument delicios, are un timbru sui generis, tandru, melancolic si
suav, care contrasteazd cu caracterul stralucitor al clarinetului. D1 Waille (sic!), artist cu mult talent,
alaturi de excelenta Musique des Guides, la Bruxelles, a cantat la el iarna trecutd in mai multe
concerte, si a executat la acel instrument cele mai dificile pasaje cu multd usurinta, in aplauzele
unanime ale unui public cunoscétor.” (Revue et Gazette Musicale de Paris, 31 nov.1851, p. 387,
Google Books E-books, accesat 16.02.2021., traducere proprie din franceza.)

9. ,,Citim in ziarele din Bruxelles ca in primul concert al Asociatiei Artistilor Muzicieni, ce a
avut loc la Societé de la Grande Harmonie-Royale, DI.Wieil(sic!) a cantat pentru prima data in Belgia

la saxofon alto: o fantezie pe motive din Pré aux clercs, executata de acest excelent artist, a obtinut un
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mare succes. La Londra, Jullien il angajeaza pe DI. Suaul(sic!), Premiul I la clarinet la Conservatorul
din Paris, care a abandonat acest instrument pentru a canta la saxofon alto, ce Ti aduce zilnic cele mai
vii aplauze.” (Revue et Gazette Musicale de Paris, 22 dec. 1850, p.422.)

10. ,»DI. Soualle, intors recent de la Londra, a produs o mare senzatie, facand auzit pentru
prima datd la Paris, cu toate avantajele sale, saxofonul, capodopera lui Sax. Acest instrument are
calitati expresive incomparabile;(...) plange, suspind, viseaza; poseda crescendo-ul, isi poate diminua
gradual vocea pana la ecoul ecoului ecoului, pana la sunetul crepuscular.” (Hector Berlioz, Journal des
débats, 13 apr.1851, p.2., traducere proprie din limba franceza.)

11. ,»un nou instrument — cel putin pentru publicul newyorkez — este folosit in
introducerea numarului al treilea. Se numeste corno musa si se spune ca are origini antice. Pentru
utilitatea sa din prezent 1i suntem indatorati Dlui Saxe (sic!), un domn care a facut pentru
instrumentele de suflat ceea ce Erard a facut pentru harpa — le-a facut perfecte. Corno musa e un
instrument din alama, dar spre deosebire fatd de cele cu care suntem obisnuiti, este cantat cu o ancie,
mustiucul fiind, credem, similar cu cel al clarionetului(sic!). Sunetele scoase de DI. Wuille din corno
au fost de o sonoritate frumoasa, si moi. Sunt mai pline decat cele ale fagotului, dar similare n
caracter. (...) D1 Wuille canta la el cu aceeasi maiestrie ca si la propriul instrument, clarionetul.” (New
York Daily Times, 21 dec. 1853, p. 1, apud. Cottrell, op.cit., p. 116 si Hemke, op. cit., p. 386,
traducere proprie din limba engleza.)

12. »Daca poti fredona un refren, sau fluiera o melodie Impreuna cu band-ul, atunci poti
sd te apuci de saxofon cu succesul asigurat. Sa inveti sa canti la saxofon e aproape la fel de simplu ca a
fluiera un céntec. Practic oricine poate canta la saxofon. Tineri care nu cunosteau nici o notd, au
invdtat game usoare Intr-o ord, au cantat melodii familiare si arii cunoscute intr-o sdptdmana, au
invatat cate o piesa noud in fiecare saptamana, iar dupa doar trei luni au intrat in orchestre de amatori
sau chiar in band-ul orasului!” (The Story of the Saxophone, brosura promotionald Buescher Band
Instrument Co., Elkhart, Indiana, p. 18., apud. Cottrell, op. cit., p. 155, traducere proprie din limba
engleza.)

13. ,,Cat despre materiale de studiu sau metode, acestea pur si simplu nu existau (...) Asa
ca am folosit game, arpegii si transcriptii ca material didactic pentru ca studentii mei s construiasca
fundatia absolut esentiald pentru a stdpani instrumentul in performanta muzicala.(...) daca studentii de
la saxofon nu canta transcriptii dupd altd muzicd, nu exista alta cale de a-si dezvolta cultura muzicala
ca interpreti. Muzica lui Bach si Héndel, toatd muzica secolului al XVIII-lea oferd exemple bogate de
ornamentatie, staccato-legato, diferite tempo-uri si formele acelor epoci...Fara aceste transcriptii,
saxofonistul nu isi poate dezvolta cunostintele de bazd in stilurile muzicale. Asadar, folosirea
transcriptiilor este corectd din punct de vedere muzical si indispensabila din punct de vedere
educational.” (Eugene Rousseau, Marcel Mule: His Life and the Saxophone, Etoile Music,Shell

Lake,WI,1982, pp. 89-91, apud. Kathryn Diane Etheridge in Classical Saxophone Transcriptions:
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Role and Reception, Masters Thesis, Florida State University, 2008, p. 15, traducere proprie din limba

engleza.)
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Anexa nr. 1 — Fragment din Brevetul de inventie nr.3226 din 21 martie 1846.

Adolphe Sax, Brevet d’invention: No.3226, 21 martie 1846, Ministére de 1’agriculture et du

commerce, Paris:

,Raport descriptiv depus In sustinerea cererii pentru un brevet de inventie pe 15 ani.
DI. Antoine-Joseph (numit Adolphe) Sax, constructor de instrumente muzicale cu resedinta in
Paris, Rue Neuve Saint Georges nr. 10, si-a prezentat aplicatia la biroul Dlui Perpigna, avocat
de brevet, Rue Neuve Saint Augustin, nr.10, pentru un nou sistem de instrumente numite
Saxofoane. Explicatie-argument: Stim ca, in general, instrumentele de suflat sunt ori prea
dure, ori prea slabe in sonoritate; una sau cealalta dintre aceste sldbiciuni este perceptibila mai
ales la instrumentele grave. Oficleidul, de exemplu, care sustine trombonii, produce un sunet
atat de neplacut incat trebuie scos din sdlile cu rezonanta, din cauza inabilitatii sale de a putea
canta incet. Fagotul, dimpotriva, are un sunet atdt de slab, incat poate fi folosit doar in
acompaniament si voci aditionale; in efecte cu specific forte in orchestratie, este absolut fara
folos. De notat totusi, cd este singurul instrument de acest tip care se omogenizeaza bine cu
instrumentele cu coarde. Doar instrumentele de suflat din alama produc un efect satisfacator
in conditiile de aer liber. Ansamblurile compuse din instrumentele de acest fel sunt singurele
care se pot folosi in astfel de conditii. Toti stim cd in conditii de aer liber, efectul
instrumentelor cu coarde este nul. Din cauza slabiciunii timbrului lor, intrebuintarea lor in
astfel de conditii este aproape imposibila. ...Am cautat un mod de a remedia aceste situatii,
creand un instrument care, prin caracterul vocii sale, se poate Tmpdca cu instrumentele cu
corzi, dar care posedd mai multa fortd si intensitate decat corzile. Acest inStrument este
Saxofonul. Saxofonul este capabil sd modifice volumul sunetului sau mai bine decat oricare
alt instrument. L-am facut din alama si in forma unui con parabolic pentru a produce calitatile
mentionate si pentru a mentine o egalitate perfectd pe toatd intinderea sa. Ambusura
saxofonului foloseste un mustiuc cu o ancie simpla, al carui interior este foarte larg, si care se

ingusteaza In parte care se conecteaza cu corpul instrumentului.”
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Anexa nr. 2 — Lista lucrarilor orchestrale cu saxofon (1844-1930) intocmita

de F. Hemke

1844
1851
1852
1854
1856
1857
1858
1860
1865
1868
1870
1871
1872
1872
1877
1877
1879
1879
1879
1880
1881
1882
1883
1886
1890
1892
1892
1892

G. Kastner

A. Limnander

J.F. F. Halévy

W. Fry

G. Kastner
A. Thomas
G. Kastner

G. Kastner

Meyerbeer-Fétis

A Thomas
E. Lalo

J. Massenet
V. D'Indy
G. Bizet

J. Massenet

C. Samt-Saens

G. Bizet-Guiraud

J. Massenet
J. Massenet
J. Massenet
J. Massenet
A. Thomas
G. Piemné

E. Paladilhe

F. Cowen

G. Charpentier

J. Massenet

G. Charpentier

Le dernier roi de Juda

Le chateau de Barbe-Bleue
Le juif errant

Symphony No.3

Les voix de Paris

Messe solennelle

Ouverture de festival 1
Ouverture de festival 2

L Africaine

Hamlet

Divertissement

Scenes hongroises

Les Burgraves du Rhin (net.)
L Arlésienne (Suite No. 1)
Le roi de Lahore

Le jeunesse d Hercule

L 'Ariesienne (Suite No. 2)

Marche héroique de Szabady

Sceénes de féerie

La vierge

Heérodiade

Frangoise de Rimini
Premiere suite d'orchestra
Patrie

Thorgrim

Impressions d Italie
Werther

La vie du poete

Bs

A
S.A.B
S.Bs

2 saxofoane
A

Bs

2S. 2A
A

A.B

B

1 saxofon

2 saxofoane



1895
1897
1899
1901
1901
1902
1903
1903
1903
190

1906
1906
1906
1907
1907
1907
1908
1908

1909
1910
1910
1911
1911
1911
1912
1913
1915
1915
1915

E. German
V. D'Indy

J. Massenet
R Hahn

Ch. Loeffler
G. Bumcke
R Strauss
V. D'Indy
G. Longy

C. Erlanger
G. Sporck

J. Holbrooke
A Caplet

G. Mannuzzi
J. Monquet
J. Holbrooke
C. Debussy
Inghelbrecht

J. Holbrooke
L. Moreau

P. Dupin

G. Chadwick
H. Woollett
R Zandonai
Ph. Gaubert
Chopin-Messager-Vidal
J. Huré

J. Huré

G. Grovlez

Suite in re minor
Fervaal
Brumaire
Le fete chez Therese
Divertissement espagnol
Simfonia
Sinfonia Domestica
Choral varié
Impressions
Le fils de I'étoile
Légende
Les hommages — Symphony No. 1
Impressions d automne
Suite siciliana
Rapsodie Op. 20
Apollo and the Seaman
Rhapsodie pour orchestre et saxophone
Pour le jour de la premiere neige du
vieux Japon
Pierrot end Pierret
Pastorale
Chant pour saxophone, choir et orchestre
Suite symphonique
Siberia
Quadri di Segantini
Poéme élégiaque
Suite de dances
Andante
Konzertstiick

Suite
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1 saxofon
S.AT
Cb

1 saxofon
A
saxofoane
S.ABBs
A

A

S

A
S.ATBs

SATB
A

ST

A

S

R
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1916 Ch. Ives

1917
1917
1918
1918
1918
1918
1919
1919
1920
1921
1921
1922
1922
1922
1922
1922
1923
1923
1923
1924
1924
1925
1925
1925
1925
1925
1926
1926
1926

Ch. Loeffler

B. Bartok

P. Grainger

P. Grainger

E. Kamtz

F. Schomtt

H. Villa-Lobos
Albemz-Arbos
V. D'Indy

P. Grainger

V. D'Indy

M. Vermeillen
A Honegger
C. Bainbridge
Mussorgsky-Ravel
W. Walton

P. Grainger

D. Milhaud

G. Gershwin (Grofé)
C. Bainbnidge
S. Gardner

H. Villa-Lobos
H. Villa-Lobos
H. Beach

D. Taylor

F. Lazar

P. Hindenmuth
Zoltan Kodaly
E. Kiinneke

Symphony No. 4

Beat, Beat, Drums
A fabol faragott kiralyfi
Over the Hills and Far Away
Children’s March
Heitere Ouvertiire
Légende

Symphony No.4

E| albaicin

Légende de Saint-Christophe
Green Bushes

Le poeme de rivages
Simonia No. 3

Skating Rink

Nautch Dance

Pictures at an Exhibition
Facade

Hill Song No. 1

Creéation du monde
Rhapsody in Blue
Nocturme

Broadway

Choros No. 3

Choros No. 10
Mardi Gras

Circus Day

Tziganes

Cardillac

Hary Janos Suite

Lady Hamilton Overture

3 saxofoane
AT
S.ATBBs
S.ATB.Bs
1 saxofon

A

2A.T

3 saxofoane
3A

A

A

AB

AT.B
SAT

T

A

3 saxofoane



1926
1926
1926
1926
1926
1926
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1928
1928
1928
1928
1928
1928
1928

J. A. Carpenter
H. Villa-Lobos
R. Sanders

W. Pyjper

G. Puccim

B. Bartok

H. Villa-Lobos
W. Pyjper

R. Vaughan-Williams
E. Krenek

J. Schillinger
P. Hindemith
Bruhns/Jungnickel
L. Stnngfield
L. Stnngfield
P. Sanjuan

A Sheperd

A sheperd

A Copland

I Galeano

A Honegger
M. Ravel

R. Gliere

G. Gershwin
A. Copland
Albeniz/Arbos
H. Villa-Lobos
W. Walton

R. Sanders

F. Schreker

Skyscrapers
Choros No. 6
Suite
Simfonia No. 3
Turandot
Three Village Scenes
Choros No. 8

Concerto for piano and orch.

Job

Jonny spielt auf
Symphonic Rhapsody
Hin und Zuriick
American Rhapsody
Mountain Song
Cripple Creek
Gastilla

Symphony No. 1

Horizon

Concerto for piano and orchestra

Pan American Union March
Antigone

Boléro

Red Poppy

An American in Paris

First Symphony

Iberia

Choros No. 11

Facade Suite (vers. orch)
Suite for Large Orchestra

Kleine Suite
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2S,2A2TB
3 saxofoane
2A.T

T

A

1 saxofon
A

A

A

1 saxofon
2A'T

1 saxofon

7 saxofoane
AT

AT

3A

T

T

S/A
ATB

1 saxofon
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1928 K. Weill

1929 O.L. Fernandez

1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1930
1931
1930
1930
1930
1930
1930
1930
1930
1930
1930
1930
1930
1930
1930

P. Hindemith
P. Hindemith
L. Beydts

W. Janssen

R R. Bennett

H. Villa-Lobos
H. Villa-Lobos

J. Rivier

M. Schoemaker

I Markevitch
M. Poot
A Weiss

D. Shostakovitch

W. Walton
E. Toch
A Saygun
A Berg
W. Vogel
A Bush
P. Grainger
H. Gal
Ch. Loeffler
H. Hadley

Bach/Honegger
B. Wagenaar

W. Vogel
M. Poot

Dreigroschenoper
Imbapara
Hin und Zuriick Op. 43 A
News of the Day
A travers Paris
New Year's Eve in New York
Sights and Sounds
Choros No. 12
Momé Précoce
Ouverture pour un Don Quichotte
Sinfonia da Camera
Concerto Grosso
Symphonie No. 1
American Life
L'aged’or
Beishazzar's Feast
Der Facher
Divertimento
Der Wein
Wagadu
Dance Overture Op. 12
Spoon River No. 2
Der Zauberspiegel
Evocation
The Enchanted Castle Op. 117
French Suites

Symphony No. 2

Wagadus Untergang durch die Eitelkeit

Jazz-Music

S,AT
2A\T.B

5 saxofoane
AT

T

AT

2 saxofoane
AT

A

T

5 saxofoane
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Anexa nr. 3 — M.Ravel: Boléro — fragment din stima de saxofon
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Anexa 4 — Lista inregistrarilor audio si video a Transylvanian Saxophone

Quartet

CD nr. 1: Inregistriri audio din concerte ale Transylvanian Saxophone Quartet

J. Francaix: Petit Quatuor ( Cluj, 2012)

G. Pierné: Introduction et variations sur une ronde populaire (Cluj, 2017)
J. Rivier: Grave et Presto (Cluj, 2012)

J. Absil: Suite sur des themes populaires roumains p. | (Cluj, 2017)
J. Absil: Suite sur des themes populaires roumains p. Il (Cluj, 2017)
J. Absil: Suite sur des themes populaires roumains p. 111 (Cluj, 2017)
J. Absil: Suite sur des themes populaires roumains p. 1V (Cluj, 2017)
J. Absil: Suite sur des themes populaires roumains p. V (Cluj, 2017)
T. Escaich: Tango virtuoso (Cluj, 2012)

10. G. Héndel: Arrival of the Queen of Sheba (Cluj, 2012)

11. 1. Albéniz: Sevilla (Cluj, 2017)

12. J.-B. Singelée: Premier quatuor p. | (Cluj, 2012)

13. Gy. Ligeti: 6 Bagatelles (Cluj, 2017)

14. P. Vellones: Prélude et rondo francais (Cluj, 2017)

15. A. Romero: Cuarteto Latinamericano (Cluj, 2017)

16. L. Florenzo: Sud-América (Cluj, 2017)

17. Cs. Ttizk6: Music from Szék (Cluj, 2017)

18. A. Piazzolla: Bordel 1900/Histoire du Tango (Cluj, 2017)

© 0 N o g bk~ w DN PE

DVD nr. 1: inregistriri video din concerte Transylvanian Saxophone Quartet

1. J. Francaix: Petit Quatuor (Bucuresti, Festivalul Enescu 2015)
2. Concert Transylvanian Saxophone Quartet Tn cadrul Fest. Klausenmusik, Cluj, 28. 07.
2020. Program: - J.S. Bach(W. Hildemann): Vier Sinfonien
- J.B. Singelée: Premier quatuor p.1 Andante-Allegro
- G. Rossini (G. Di Bacco): Per quatttro...

— G. Pierné: Introduction et variations sur une ronde populaire
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— G. Gershwin: Four Songs
— E. Morricone: Gabriel's Oboe
— Cs. Tuizkd: Music from Szék

— P. lturralde: Pequena Czarda
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Anexa 5 — Lista inregistrarilor audio si video cu Reman Zoltan in ipostaza

solistica

o o~ wbd -

10.
11.
12.
13.
14.

CD nr. 2: Inregistriri din repertoriul solistic Reman Zoltan

P. Maurice: Tableaux de Provence p. | (Cluj, ANMGD, 2017)

P. Maurice: Tableaux de Provence p. Il (Cluj, 2017)

P. Maurice: Tableaux de Provence p. 111(Cluj, 2017)

P. Maurice: Tableaux de Provence p. IV(Cluj, 2017)

P. Maurice: Tableaux de Provence p. V (Cluj, 2017)

C. Debussy: Rapsodie pour orchestre et saxophone, A. Glazunov: Concert Mib, J.S.
Bach: Sarabande/Partita a moll, Fil. Oradea, dir. Vladimir Fanshil, 23. lan. 2019
J. Demersseman: Fantaisie sur une théme original (Cluj, 2017)

D. Milhaud: Scaramouche p.I (Filarmonica Cluj, dir. LI. Galati, 10.02. 2012)

D. Milhaud: Scaramouche p.II (Filarmonica Cluj, dir. L.I. Galati, 10.02. 2012)

D. Milhaud: Scaramouche p.III (Filarmonica Cluj, dir. L.I. Galati, 10.02. 2012)
P. Iturralde: Pequena czarda (Filarmonica Cluj, dir. L.I. Galati, 10.02. 2012)

A. Jolivet: Fantaisie impromptu (Cluj, 2017)

H. Villa-Lobos: Fantasia (Filarmonica Cluj, dir. M. Agafita, 05.04.2012)

H. Villa-Lobos: Fantasia (Filarmonica Cluj, dir. M. Agafita, 05.04.2012)

DVD Nr. 2: inregistriri video din concerte, solist Reman Zoltan

A. Glazunov: Concert pt. saxofon si orchestra de coarde in Mib, orchestra
Székelyfoldi Filharmonia, dir. Gabor Werner (HU), 26. 01. 2019, Odorheiu Secuiesc
J. Demersseman: Fantaisie sur une théme original, orchestra Székelyfoldi
Filharmonia, dir. Gabor Werner (HU), 26. 01. 2019, Odorheiu Secuiesc

R. Molinelli: Four Pictures from New York (Dreamy Dawn — saxofon sopran, Tango
Club — saxofon alto, Sentimental Evening — saxofon tenor, Broadway Night — saxofon

alto), orchestra Filarmonicii Transilvania Cluj, dir. Mihail Agafita, 17.05.2013
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Anexa 6 — Rezumat

Teza de doctorat ce poartd titlul Creatia muzicala franceza pentru cvartetul de
saxofoane in prima jumdtate a secolului al XX-lea. Repere ale dezvoltarii repertoriului pentru
saxofon, reprezinta rezultatul final al muncii de cercetare intreprinse pe parcursul studiilor
doctorale. In forma finald, lucrarea insumeazi un numir de patru capitole ample, ce se
ramifica substantial Tn adancime. Primul capitol, Saxofonul: repere istorice ale constructiei si
ale dezvoltarii unui nou instrument include atat elemente care tin de primele momente ale
aparitiei sale, cat si aspecte organologice, care ne faciliteaza bagajul informational just pentru
a putea sa intelegem modul de functionare a acestui instrument inedit. Capitolul al II-lea,
Repere ale dezvoltarii repertoriului pentru saxofon in a doua jumdtate a secolului al XI1X-lea
si inceputul secolului al XX-lea, este un capitol amplu, ce include subcapitolele: Integrarea
saxofonului Tn muzica secolului al X1X-lea, Dezvoltarea repertoriului solistic al saxofonului,
Dezvoltarea repertoriului saxofonului clasic in prima jumadtate a secolului al XX-lea. Cel de-
al treilea capitol este centrat pe Dezvoltarea cvartetului de saxofoane ca gen cameral. Ultimul
capitol reprezinta segmentul analitic al cercetarii, fiind intitulat Repere analitice a trei lucrari
reprezentative din creatia muzicala franceza pentru cvartet de saxofoane din prima jumatate
a secolului al XX-lea. Concluziile din finalul cercetarii concentreaza ceea ce consideram ca
fiind cele mai importante puncte ale prezentei cercetari. Teza se incheie cu Note, Bibliografie
si Anexe.

The doctoral thesis entitled The french musical creation for the saxophone quartet
ensemble in the first half of the twentieth century. Highlights of the development of the
saxophone repertoire, represents the final result of the research work undertaken during the
doctoral studies. In its final form, the thesis totals a number of four large chapters, which
branch substantially in depth. The first chapter, The Saxophone: historical marks of the
construction and development of a new instrument, includes both details related to the
emergence of the new instrument as well as organological aspects, which facilitate the
foundation for better understanding of how this unique instrument works. The second chapter,
Highlights of the Development of the Saxophone Repertoire in the Second half of the
Nineteenth and Early Twentieth Centuries, is an extensive chapter which includes the
following subchapters: The integration of the Saxophone into the Nineteenth-Century Music,
The Development of the saxophone solo repertoire, Development of the classical saxophone

repertoire in the first half of the twentieth century. The third chapter is focused on The
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development of the saxophone quartet as a chamber music genre. The last chapter represents
the analytical segment of the research, being entitled Analytical landmarks of three
representative works from the French musical creation for saxophone quartet from the first
half of the Twentieth Century. The final Conclusions of the thesis focus on what we consider
to be the most important aspects of our research. The thesis ends with Notes, Bibliography

and Annexes.
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